V CISLE: @ Picrre Boulez - osobnost svetovej hudby @ Sviatoslav Richter 80-
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ROCNIK XXVIL.

Zrenie...

Koncom minulého roku bolo tomu 45
rokouv, ¢o po proykrdt zaznela Suchonova
Kratiiava a 10. marca t. r. uplynulo prdve
35 rokov od premiéry opery Svdtopluk.
Do tretice si spomenme, Ze pred sedemde-
siatimi rokmi napisal Milo Urban novelu
Za vysnym miynom, Rtord sa stala pred-
lohou nasej prvef ndrodnej opery.

Tdto historickd zhoda vyroci stofi za
pristavente sa v upondhlanom case, pri
udalostiach, ktoré istym sposobom uz
ddvno predznacili nasu sucasni tiZbu
po zviditelfiovant sa Slovenska pred sve-
tom, o nasef europskef vidine. Nech obra-
ciam lito tuzobnu floskulu z akejkolvek
strany, stdle viac sa mi zdd, Ze ani nevie-
me o com hovorime, alebo, ¢i vobec vie-
me, co vsetko sa do nasej tizby po poeti-
ropsteni zmesti.

Viem pochopit, ak po vstupe do Europy
tiZia politici, politologovia, historici, nd-
rodohospoddri, podnikatelia a neviem
Rto este, no neviem, ¢i sl si dostatocne ve-
domi svojej slabej historickej pameéiti, ved
suvislostt europelzmu a eurcpskej Ronti-
nuity i principy zviditelnovania tu uz
ddvno boli, Staci si spomenit na zaciatky
J. L. Bellu a jeho kontakty so svetom, staci
si uvedomit; Ze uz pred ,oslobodenim”
znela hudba nasich skladatelov na dos-
kdch, ktoré znamenali Europu, Ze v Tren-
cianskych Tepliciach sme mall europsky
Sestival Romornej hudby etc. etc. Zrejme
ndsmu ndrodu bude cochvila treba pri-
pominat, okrem vyrobcov najrychlejsich
dut a najlepsich futbalistov, aj to, kto bol
Milo Urban, Koloman Sokol & Milan
Rastislav Stefdnik, a obdvam sa, e mlad-
Stm generdcidm ajf kto bol Eugen Suchon.

Jeho Kruthiava nds ,zviditelnovala“
skor, ako doslo do mody toto ,okridlené a
zvodné slovo, zvodnejsie ako siréna s ry-
bacim chvostom®. Linz, Augsburg, Berlin,
Moskuva, Thilisi, Lipsko, Poznan, Lublana,
Budapest, Antverpy, Michigan.. a iné
mestd, ndarody, ndrodnosti uz ddavno oslo-
vila Krutnava svofou zemitou slovenci-
nou ¢i hudobnou bdsnivostou. Kriitiiava
nds zviditelnila skor a lepsie ako recnici
2 tribtin. Styridsatpdt rokov je dostatod-
nd doba na zrenie, ale aj dozrievanie nd-
zorov, skisenosti. Trodenost a hodnota je
zrefme viac kategdriou casu a Sirsieho
historického spolocenstva, ako ,vymys-
lom" jedinca. Som presvedceny, Ze Kriil-
nava, ale af Svdtopluk, je v kazdom pri-
pade hodnotou historickou, pretoZe obe

diela zosobnujii vyspelost nasef hudob-

nef Rultiiry v Ronkrétnom historickom a
geografickom horizonte, ktory Eurdpa
uznala. A, samozrefme, uzndva aj dalsie
hodnoty siicasnosti, pretoze su zrovnatel-
né s podobnymi tvorivymi cinmi na zd-
pade ¢i vychode, severe alebo juhu. Byt
Europanom ¢i svetobeznikom, Zial, nie je
stidené ndam vsetkym. Pre mnohych z nds
ono ,europske zviditelmovanie" zostane
nesplnenou tizbou. Bez tiuzby vsak ne-
mozno dostahnut’ ciel. Kiezby popri na-
Sich tiZbach, priaznivé svedectvo o nds
vo svete poskytovalo nielen umenite. UzZ v
roku 1956 nemecky kritik Dr. Max Hdigel
po premiére Kriitiiavy vo Wiirzburgu o. i.
napisal: ,Suchoiia treba brat takého, aky
Je - ako kus slobodného neba nad zemi-
tym prasvetom, piného srdecnef pravdi-
vosti a pravosti..."
Cas zrenia ndrodného sebavedomia
zrejme potrebuje svoje krutnavy...
MARIAN JURIK

Rady nasich exportnych kon-
certnych umelcov sa moZno neba-
dane, ale iste rozrastaji. Popri|
tych, ktori ., zaju* vzorky nasej
hudobnej kultary do sveta jednora-
zovo je mocna hrstka i tych, ktoriv
ramci dlhodobejsich angazman,
doslova pomdhaji budovat a profi-
lovat iné narodné kultiry. Ako pe-
dagogovia, clenovia orchestrov,
solisti... V nejednom pripade sa an-
gazman zmeni na trvaly pobyt.
Atraktivnejsie podmienky likaja -
vizby s domacou podou slabnu, az
sa rozptylia v neurcite.

Jednym z exportnych umelcov je
inas ,prvoligovy* violoncelista EU-
GEN PROCHAC. Uz druhy rok po-
sobi v Portugalsku, krajine nam
vzdialenej n.ielen geograﬂcky... Je-

a viak

votom nehodla s :gretrhat- naopakw
Napokon, o -i mnohom
sme hovorili pocas nasho stretnu-
tia pri jeho neddvnom ,hostovani*
doma, ked zaciatkom februdra na
koncerte uviedol so SOSR-om a di-
rigentom A. Walterom Sostakovi-
¢ov 1. koncert pre violoncelo.

Do sveta
nielen
na skusy

# Prichadzate z Portugalska (t. ¢. z
Lisabonu), kde posobite uz druhy rok.
Ako ste sa vlastne ocitli v tejto dalekej
zemi?

- Za to bola vlastne ,zodpovednd" Cappella
Istropolitana, v ktorej som posobil a kde sam
prisiel do styku s portugalskym klaviristom
Adrianom Jordaom, ktory v tom ¢ase zakladal
na severe Portugalska novy orchester.
Oslovil ma s touto myslienkou a tak prislo k
priamej ponuke, aby som vo vznikajucom Or-
questra do Norte zastaval funkciu prvého vi-
oloncelistu. Tu som posobil rok, vtedy som
uz vedel, ze i v Lisabone je v pripravnom Sta-
diu budovanie nového orchestra. Tento pro-
jekt chystali dokladne dva roky, vypisali kon-
kurz po celom svete. Mne sa praca v tomto
orchestri, v Orquestra Metropolitana videla
pritazlivd tym, Ze tu sa vlastne nejedna len o
¢innost v orchestri, ktora spociva vylucne v
hrani, tu sa okrem toho udi, robia sa komor-
né, soloveé koncerty... Je to vzacna suhra akti-
vit, ktord sa viac na bize teoretickej prokla-
muje vsade. Ako vidno, nemusi ostat len pri
idedch; daju sa realizovat aj v praxi, i ked' za
cenu maximalneho nasadenia. V juli som
urobil konkurz do orchestra, od tej doby tu
posobim. Mozem povedat, Ze prica sa mi vel-
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Violoncelista Eugen Prochdc je jednym z vyslancov nasej hudobnej kultiry v zahranici.

Snimka D. Kminiakova

mi paci, imponuje mi, je mnohostrannd, viac-
vrstevnd. Nekondi pri orchestrilnom pulte,
ale pokracuje smerom k pedagogickej praxi
(mam dvoch ziakov, jedn¢ho zaciatocnika,
jedného na urovni vysokej skoly) ta strieda
zas trebars komorna produkcia i sélovy reci-
tal...

¢ Z ¢oho ,zije*, ako je dotovany or-
chester?

- Ciastocne je Statny, Ciastocne je dotovany
sponzormi. Ako kuriozitu spomeniem reci-
tal, ktory si objednal pin markiz a ktory sa ko-
nal na jednom zimku. Na koncert prislo asi 4-
5 ludi, ¢udoval a spytoval som sa, ¢i miam
vobec pred takym ,objemnym* publikom
hrat. Pin markiz - sponzor podujatia trval na
jeho realizicii... napokon, ako velky milovnik
hudby bol za koncert, napriek superkomor-
nému obsadeniu publika, vdacny.

Zivot v orchestri je velmi rusny, doslova
nabity podujatiami, koncertmi, nahrivkami.

Je tu stale nesmierne dynamicka, pracovna

atmosféra, stale sa nieco buduje, deje..
Kolko tento ruch a nasadenie vydrZzim ne-
viem, zatial' ma to vsak vel'mi bavi a inpiruje.
Orchester je velmi dobry, zo 40 ¢lenov su len
3 Portugalei, ostatni z Ameriky, Anglicka,
Francuzska..., nickolki i z vychodného bloku.
Verim a dafam, Ze sa mi podari orchester pri-
viest a predstavit na BHS...

# Aka je orientacia tohto orchestra? Je
tradi¢ny alebo vsddza i na experiment?

- Orquestra Metropolitana je skutoéne me-

tropolitny orchester s posobnostou v oblasti
wvelkého® Lisabonu. Preto je aj jeho orientd-
cia liberdlnejSia. Na jednej strane sa pridrza
klasickej, tradi¢nej dramaturgice, - kazdy me-
siac hrime postupne vsetky Beethovenove
symfonie: orchester je mlady, na klasike ma
najlepsiu moznost rist a zdokonalovar sa. Na
druhej strane je tu snaha viest orchester nie-
len Stadardnym smerom, ale prindsat aj me-
nej ,opozerané® programy, spolupracovat s
médiami a robit exkurzy k inym hudobnym
Stylom. Jeden koncert sme robili napr, na ob-
rovskom futbalovom stadione. Program po-
zostaval zo Styroch skladieb - Brubeckovej
suity s jazzovym triom, dalsia bola suita s roc-
kovou kapelou, tretia tieZ suita s africkymi
tam-tamistami a na zaver program ,navigo-
val* ku klasike, koncert uzavrela Bern-
steinova West Side Story.

Dalsi zaujimavy projekt suvisel s vytvar-
nym umenim. Hrali sme Novosvetski a jeden
renomovany franciazsky maliar v pricbehu
hudby vytviral svoju viziu Nového sveta, pre-
ndsal ju na platno, ktor¢ bolo velké asi 8 met-
rov. Jeho predstava Nového sveta bola mod-
rd. A bola zvlistna a posobivi... Dalsi koncert
bol opit jazzovy... Je to prica pestrd, atraktiv-
na. Vzdy ma pritahovali takéto ,cross-over®
projekty, krizenie a prelinanie stylov, dru-
hov. U nas tento sposob nie je zauZivany, sme
prilis konzervativne a jednostranne zamera-
ni, ale napriklad slavny London Symphony

(Pokracovanie na str.3)




INFORMACIE

'VILIAM KORINEK

Huslista Viliam Kofinek svoje jubileum
(80 rokov) oslavuje v ¢ase, ked sa u nas udo-
macnuje jar. Je v tom i nie¢o symbolické, le-
bo profesor Kofinek posobi vzdy optimistic-
ky, upokojujico, jarne. Tato povahu si iste
priniesol zo svojho rodného Spittalu nad
Dravou v Rakusku (narodil sa 28. 3. 1915).
Tajomnost alpskych velikdnov a malebnost i
melédie pestrych ubodi mu dali do vienka
pevné zdravie, ale i lasku k romantike a k
hudbe. Osud ho vsak velmi skoro priviedol
na Slovensko.

V Bratislave sa prihlasil na Hudobnu a dra-
maticka akadémiu do huslovej triedy prof.
Gustava Nahlovského a skolu s vybornym
prospechom absolvoval v roku 1938. Po
kriatkom ¢ase pedagogickej ¢innosti v Tren-
¢ine dostal prilezitost v praiskom Symfo-
nickom orchestri FOK, kde po dspesnom
konkurze nastipil hned ako vedici huslista.
Popri tomto povolani dokdzal este ukoncit
Majstrovsku skolu ako Ziak znameho profe-
sora Jaroslava Kocidna. V atmosfére, pred-
chnutej duchom velkého pedagéga Sevéika,
sa rychlo priblizil k svojmu zivotnému cielu

stat sa naslovovzatym, vyhladiavanym
umelcom. Kritky ¢as posobil este v Duis-
burgu, aby sa znova vritil na Slovensko, ten-
toraz do Symfonického orchestra Cs. rozhla-
su v Bratislave.

Profesor Kofinek sa vidy vyznacoval ta-
lentom, velkou huZevnatostou a nesmier-
nou vykonnostou. A tak nie div, Ze popri na-
ro¢nom povolani aktivoeho hudobnika ho
zldkala i ucitelska ¢innost, Prijal miesto na
prvej hudobnej skole a zaroven ucinkoval aj
solisticky ako ¢len komorného orchestra.
Neskor sa stal zastupcom koncertného maj-
stra Slovenskej filharmonie.

Preslo vela rokov a uz v roku 1952 ho vidi-
me na bratislavskom konzervatoriu, kde sa
stava jednym z najvyhladavanejsich pedago-
gov, ktory vklada do tohto svojho povolania
celé srdce. A zacina pisat. Vidi, ako malo hu-
dobnych pouciek a cviceni maji nasi peda-
gogovia na zakladnych hudobnych skolich a
tak rad za radom dava do tlac¢e: Cvicenie
stupnic a rozloZenych akordov, melodické
etudy, pafdielnu huslovi skolu, prednesové
skladbicky na slovenské ludové piesne pre
husle a klavir i pre dvoje husli, upravy a revi-
zie etud pre vsetky stupne hudobnych skol a
Jkonzervatorii, desiatky revizii a iprav skla-
dieb slovenskych i inych svetovych autorov
atd. Vsetky tieto snaZenia vyustili vSak do

najzavaZnejsieho diela - do Metodiky huslo-
vej hry, ktord sa stala v tomto odbore nepo-
stradatel nou, prive tak ako i jeho metodické
priucky pre ucitelov hudobnych s$kél. Touto
obsiahlou publika¢nou ¢innostou vyrazne
posunul dopredu a metodicky zjednotil vy-
u¢bu huslovej hry na naSich hudobnych
skoldch. Treba spomenit i jeho ¢asté poso-
benie na pravidelnych Skoleniach ucitelov
hudobnych $kél i poc¢etné clenstvo v sutaz-
nych porotach,

Aj v samostatnej pedagogickej praci mal
profesor Kofinek vyrazné aspechy. Rokmi
sa predlzoval rad jeho Ziakov - mnohych na-
ozaj vynikajuicich. Nezasviicoval ich len do
tajov huslovej hry, ale snaZil sa rozSirovat
ich horizont v kazdom smere, aby z ich hry
vyzaroval cit, intelekt aj kultira mlad¢ho
umelca. Vidy mal v triede autoritu, ktora mu
pomahala dosiahnut potrebné vysledky. Je-
ho vSestrannost sa prejavila i v umeni kres-
liarskom. Vystizné karikatiry kolegov v or-
chestri ¢i dirigentov, skladatel'skych osob-
nosti, ktoré sme mohli zhliadnut i na prilezi-
tostnych vystavich, vedeli vzdy prebudif ra-
dostny ismev.

Napriek pribudajicim Zivotnym vyro-
¢iam nasu Skolu Viliam Kofinek neopustil.
Po kratkej pauze vracia sa opit na konzerva-
torium, aby pomahal zvySovat droven tejto
nasej vyznacnej hudobnej ustanovizne,

ALBIN VRTEL

IIL valné zhromazdenie Slovenskej hudobnej iinie, ktoré sa uskutoc¢nilo dna
24. novembra 1994, ulozilo Rade Slovenskej hudobnej tinie ulohu iniciovat vy-
hlisenie roku 1996 za ROK SLOVENSKEJ HUDBY. Vyznamné Zivotné jubilea - 60
rokov od umrtia Jana Levoslava Bellu (1843-1936), prvého eurépsky orientova-
ného slovenského skladatela a 90. vyrocie od narodenia Alexandra Moyzesa
(1906-1984), zakladatela symfonizmu slovenskej hudobnej moderny, ako aj
viacero vyznamnych Zivotnych jubilei dalsich slovenskych skladatelov vset-
kych generaénych zoskupeni (L. Rajter, M. Bazlik, D. Martincek, 1. Parik, J.
Hatrik, V. Bokes a i.), m6zu byt dostojnym stimulom na vyhlasenie Roku slo-
venskej hudby, v ktorom by sa mala vyrazne dokumentovat cela skdla aspe-
chov slovenskej hudobnej kultiry na podujatiach hudobnych institucii, or-
chestralnych telies, komornych zdruzeni, spevohernych siborov, umeleckych
suborov piesni a tancov, sélistov, na pode masovych médii, hudobnych festiva-
lov, ale aj v celom Skolskom systéme a celom systéme domaceho cestovného ru-
chu. Dozaista by bolo vhodné zizitkovat skusenosti na vSestranni propagaciu
slovenskej hudobnej kultury i smerom do zahranicia, ale vynalozit aj maximal-
ne usilie o vydanie ziavainych kniZznych publikacii viacerych slovenskych hu-
dobnych teoretikov, ktoré st uz dlhé roky povidésine v rukopisoch...

Vsetky aktivity suvisiace s Rokom slovenskej
hudby - 1996, by mali poukazovat na vyznam
slovenskej profesionalnej i amatérskej hudob-
nej kultary, v kontexte snazeni nasej pospolitos-
ti 0 dostojny zastoj Slovenska v celoeuropskom
kontexte. Predpokladom tspesnosti a primera-
nej dostojnosti podujatia by bola garancia Roku
slovenskej hudby zo strany rezortu kultiry a
najvyssich Statnych organov. Bolo by nanajvys
ucelné, aby tito vyznamna aktivita bola zohlad-
nend aj prisludnym legislativnym vyjadrenim,
aby sa Rok slovenskej hudby nestal len zilezitos-
tou hudobnych institticii a rezortu kultiry, ale
skuto¢nou celoniarodnou zalezitostou...

Uplatnenie vyznamnej slovenskej hudobnej
tvorby z diel nasich skladatelov vietkych gene-
racnych zoskupeni XX. storodia a sucasn¢ho
slovenského interpretacného umenia, by sa
malo prejavit v nanajvys dostojnom zastoji dra-
maturgie symfonickych telies, na komornych,
zborovych a medialnych koncertoch, hudob-
nych festivaloch vaznej, populirnej i folklornej
hudby, v dramaturgii spevohernych divadiel, v
dramaturgii suborov piesni a tancov a povodna
tvorba i koncertné umeni¢ by mali dostat ¢o
najsirsi  priestor v Slovenskom rozhlase a
Slovenske;j televizii. Povazujeme za vhodné, aby
k Roku slovenskej hudby bola vydand publiki-
cia s uvedenim \'\‘.L‘lkx'ch diel slovenskych skla-
datelov a interpretacnych vykonov, ktoré za-
zneju v roku 1996 doma i v zahranici. Dozaista
by vznikol zaujimavy dokument o aktivitich a
danostiach nasej hudobnej kultiry.

K spolo¢enskému vyznamu podujatia by ne-
sporne prispeli aktivity mimohudobnej oblasti,
napr. vydanie Ustredného vytvarného plagitu
k RSH, vydanie postovej znamky, arSiku a obal-
ky prvého diia RSH, vydanie Pamitnej mince,
propagdcia v informa¢nych bulletinoch cestov-
nych kanceldrii, ale aj cielavedoma propagacia
nasej hudobnej kultiiry v masmédiach. Uvahy k
zahajeniu Roku slovenskej hudby sa spajaju so
slavnostnym koncertom Slovenskej filharmao-
nie 1. januara 1996 v spojitosti s vyroc¢im Stat-
nosti Slovenskej republiky.

K praktickému naplneniu uloh na zabezpece-
nie pripravy a uspesncho priebehu Roku slo-
venskej hudby je potrebné uskutocnit mnoz-
stvo pragmatickych opatreni, kde Slovenska hu-
dobna unia predpoklada acinni pomoc minis-
terstva kultary. Uvedomujeme si, Ze nie je Gce-
lom vytvarat natlak na institicie v zohladneni
tvorby a interpreta¢éného umenia Slovenska,
Pojde skor o moralny aspekt, o snahu ponimat
nasu hudobnu kultiru ako vhodna konfronta-
ciu nasho hudobného umenia so skvostami hu-
dobnej kultiry v historickom kontexte vyvoja.
Sme hlboko presvedceni, ze dramaturgia hu-
dobnych telies, festivalov, koncertnych cyklov,
vysielania rozhlasu a televizie, editorski sfcra,
aktivity muzei, hudobnych a divadelnych agen-
tir budu takto ponimat zimery, Ze Slovenski
hudobna unia najde pochopenie u prislusnych
statnych orginov a tak ROK SLOVENSKE] HUD-
BY 1996 sa stane vyznamnym kultirnym poci-
nom v historii nisho naroda... PAVOL BAGIN

22. marec
SND Bratislava G. Puccini: Bohéma (19.00)
SF Bratislava Koncerty vo foyer - Bratislavské

pozaunove kvarteto, J. Pastorkova, soprin;
_ Storl, Gabrieli, Scheidt a d. (18.00)

NS Bratislava W. Russell: Pokrvni bratia
(19.00)
SD Kosice G. Donizetti: Nipoj lasky (19.00)
S0 Banska Bystrica, Bohéma klub Dirigent
a dielo - videonahravky sv. skladatelov uvidza
A. Vykydal (18.00)
Kongresova  hala,
Schumann, Bizet,
Kozend, mezzosopran, G.
Marcinger, klavir (19.30)

Piestany  Mozart,
Rubinstein, Donizetti; M.
Belicek, bas, L.

23. marec

SND Bratislava G. Verdi: Otello (19.00)

SF Bratislava Symfonicky orchester a zbor
UNIVERSITY OF WARWICK (Velka Britania), .
M. Turri, sopran, G. Keeble, mezzosoprin, M.
Freston-Roberts, tenor, R. Gadd, bas; Elgar,
Dvofak, Mozart (19.30)

SD Kosice, Smer O noti¢kich (10.00)

SO Banska Bystrica G. Verdi: La Traviata
(18.30)

24, marec

SND Bratislava G. Verdi: La Traviata (19.00)
SF Bratislava Haydn, Wagner; SF, dir. M.
Venzago (19.30)

SD Kosice G. Verdi: Nabucco (19.00)

DJZ Presov |. Herman: Hello, Dolly! (19.00)

25. marec

SND Bratislava J. Massenct: Don Quichotte
(19.00)

SO Banskd Bystrica G. Verdi: Luisa Miller
(18.30)

SKO Zilina NELAJZIA - kvadrofénne hud.-div.
predstavenie Boba Kantora (19.00)

DJZ Presov Bryll: Na skle malované (19.00)

26, marec

SD Kosice M. Kofinek: Ako ilo vajce na vand-
rovku (10.00)

Mirbachov palic Bratislava Mozart,
.Schumann, Gounod, Verdi, Donizetti..., S.
Saturovd, soprin, S. Somorjai, tenor, J. Szalay,
klavir (10.30)

Galéria M. A. Bazovského, Trencin SKO, B.
Warchal um. ved., M. Vacek, husle, J. Alexander,
vle; Albinoni, Hindel, Vivaldi, Rossini, Mozart

(19.00)

Poprad, MsKS, hotel Satel Makiko Sugano,
soprin (Jap.), ]. Podhoransky, vic,, Z. Poulovi,
klavir (18.00)

27. marec

SND Bratislava G. Bizet: Carmen (19.00)
Zichyho palac, Bratislava - Slzy a usmevy - z
tvorby M. Schneidera-Trnavského; E. Blahovi, 1.
Oivit, E. Dosekovi, D. Buranovsky (10.00)
DJZ PreSov F. Lehar: Vesela vdova (19.00)
Robot. dom Banska Bystrica R. Kikoni, B.
Lenko - akordeonovy recitil (19.00)
Bardejovské kupele, LD Astoria M. Sugano,
sopran (Jap.), J. Podhoransky, vic, Z. Poulova,
klavir (19.30)

Malacky, r.k. kostol H. Stolfova-Bandovi, alt,
J. V. Michalko organ (17.00)

28. marec

SND Bratislava G. Verdi: Nabucco (19.00)

SF Bratislava, Moyzesova sien Ensemble
modern - Webern, Rihm, Xenakis, Varése,
Lachenmann (19.30)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazracny farcbny plast (19.00)

SD Kosice G. Puccini; Tosca (19.00)

S0 Banska Bystrica G. Donizetti: Napoj lasky
(18.30)

Trencianske Teplice, Kupelna dvorana

Veder s operetou a muzikilom; J. SomosSiovd,

soprin, S. Sklovskd, mezzosoprin, 1. Ozvit, te-
nor, D. Buranovsky, klavir (19.30)

Dom kultiry Prievidza Hudba v nasej rodine
- Ondrej, Martin, Svitopluk, Marta Malachovski
(18.00)

29. marec

SND Bratislava V. Patejdl: Snehulienka a se-
dem pretekarov (17.00)

SF, Moyzesova sien Bratislava recitil - B
Pergamenscikov, violoncelo, F. R. Duchable,
klavir (19,30)

NS Bratislava A, Lloyd Webber; Jozef a jeho
zazracny farebny plast (19.00)

SD Kosice G. Puccini: Tosca (18.30)

SD Kosice, Smer J. Hatrik: Mechuirik, Kosturik
(10.00) Ditters v, Dittersdorf: Lekar a lekarnik
(19.00)

SO Banska Bystrica, Bohéma klub Operny
zbor za javiskom (18.00)

Hlohovec, Empirové divadlo Vecer operet-
nych melodii J. Somosiova, 1. Oivit, D.

Buranovsky (18.30)
DJZ Presov F. Lehir: Vesela vdova (19.00)

30. marec

SND Bratislava G. Puccini: Bohéma (19.00)
SF Bratislava Burlas, R. Strauss, Beethoven,
dir. O, Lenard (19.30)

SO B. Bystrica F. Lehir: Zem tusmevov (18.30)
NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazracny farebny plast (19.00)

DJZ Presov G. Dusik: Henciarsky bil (18.30)
SKO Zilina Elgar, Bach, Beethoven; dir. T
Hatton (USA) (19.00)

31. marec

SND Bratislava P, 1. Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)

SF Bratislava Program ako 30. 3. (19.30)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazracny farebny plast (19.00)

1. april

SND Bratislava J. Massenet: Don Quichotte
(17.00)

SND Bratislava F. Lehar: Grof z Luxenburgu
8D Kosice C. Zeller: Veicnik (19.00)

80 Banska Bystrica G. Verdi: La Traviata
(18.30)

4, april :
SND Bratislava G. Donizetti:
Lamermooru (19.00)

SD Kosice A. Szirmay: Magnas Misko (10.00)
SO Banska Bystrica G. Verdi: Luisa Miller
(18.30)

SF Bratislava, Moyzesova sienni Mozart,
Zagar, Brahms; Moyzesovo kvarteto, R, Sebesta
(19.30)

Lucia z

5. april

SND Bratislava J. Massenet: Don Quichotte
(19.00)

SD Kosice G. Puccini: Tosca (19.00)

S0 Banskid Bystrica, Bohéma klub Dima s
kaméliami (18,00)

® Informicia o moZnosti denstva
ZUSvSiovenskei lmdobnei rade SHR je
' zikladné |

..stat jej ¢ clenmi formou prixmehc} zastupenia,’:
resp. prostrednictvom strednej organizécie .
Asocidcie uéitcfuv hudby Slo nska pri
SHS i i i |

Blahozelame

Juraj BENES (2. marec) - hudobny
skladatel, pedagog na VSMU, 55 r.

Marta MEIEROVA (7. marec) - sop-
ran, od r. 1943 solistka Opery SND,
koncertna spevacka, 75 r.

Jozef LABORECKY (7. marec) - muzi-
koldg, dlhoroc¢ny redaktor Slovenské-
ho rozhlasu, 75 r.

Viera HOLOUBKOVA (15. marec) -
sopran, solistka Opery SND v r. 1947-
66, koncertni speviacka, 80 r.

Igor VAJDA (16. marec) - muzikolog,
hudobny historik, publicista, 60 r.

Irma SKUHROVA (16. marec) - orga-
nistka, koncertna umelkyia, dlhoroc-
nd pedagogicka na Konzervatoriu v |
Bratislave, 70 r.

Miria HUBOVA-KISONOVA (17. ma-
rec) - sopran, solistka Opery SND
(1939-79), vokalna pedagogicka na VS-
MU, 80 r.

Anna LICKOVA (20. marec) - klavi-
ristka, koncertna umelkyna, pedago-
gicka na kosickom konzervatoriu, 50 r.

Adolf VYKYDAL (21. 3.) - dirigent,
pedagog na bratislavskom konzerva-
toriu, $pecializoval sa na baletné diela,
65r.

ADOREMUS
casopis o duchovnej hudbe

Podobne ako v inych krajinach Euré-
Py, aj na Slovensku zacina vychadzat ¢a-
sopis o duchovnej hudbe. Casopis je za-
merany na klasicka duchovnu hudbu, li-
turgicki hudbu a na krestanski hudbu
mladych. Sucastou casopisu je notova
priloha. Casopis ADOREMUS chce byf
pomocnikom a sprievodcom pre orga-
nistov, dirigentov a speviakov chramo-
vych zborov, krestanské hudobné sku-
piny, skladatel'ov, ako i pre dalsich mi-
lovnikov duchovnej hudby. Nulté ¢islo
c¢asopisu si mozete objednat na adrese:
ADOREMUS, Hlavna 1221, 952 01 Vrable.
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 Pierre Boulez 70-rocny.

prejavila v zasvétenych

jaurd’}zm‘) vysla najpro
nym temvm s:iéasnej tedrie.
Nasle j

jedna 2 najoplyvnefsich oso.‘mosli pm)ojmwej hudby, ﬁ‘mzcuzsky skladatef‘ diﬁgem ateo-
retik Pierre Boulez sa 26, marca doziva sed

pos
Casného hudobnéko myslenfa dnes ué' tazko moze nickto spochybnit. Svofe kompozxt‘né"
ma.‘éenie zhumfl da slovného qu]en!a m.m;g;amfze:’»
':b‘m { napa tie medzi sub hjektiviym sve .
mka—konﬁﬁwktem. Vychddzajiic zo Schimberga, Weberna a Messiaena vniesol do kompo-
zicnej techniky Proky exakinych vied (logiky) a prosirednictvom prisnef kontroly zdaklad-
nych pammem hudby (vysky, dizky a dntengity (ona) vybudoval trorivi metodu (zv, to-
tdlmj serializdcie, Jeho skladba - majik Le marieau sans maftre (1952-54) je reprezentan-
tom nielen jednej poetiky, ale 1 jednym z klucovych diel 20. storocia. Ako dirigent vyrdstol
na predvedeniach viastnych skladieb a coskoro sa jeho skladatelskd a teoretickd erudicia
nterpretdddck Elasikov 20. storocia (Debussy, Stravinskij, Webern |

atllv ’/“0 rokoch bol ééfdiﬂgentom dvroch mmamnych telies (BBC Symphony ()rcheatm,

poslqiml k utdzggs pakroku v hudbe H’udobm’ie, ktory nepocm ( ) potrebu dr)dekaﬁmické
ho jazjfka Je zby!oc‘ny"‘( ese] Eventuellement..., 1952). Odmictal psetko, co nevanikio na zd-

keie. Taziskovd preica, je!m teoretickef Cinnosti (Penser la musique ai-
nmeckam preklade v Darmstadte (1963) a je dodnes re:]erem‘-

siatky. Je vSeobecne pavazumny za vod-
o hnutta, klorého vsmam pre vyvin si-|

né delirium” vyjadryjticeho esencidin
om umelcadvorey a obfektivizmon

| MICHEL FOUCAULT |

Snimka archiv HZ

Pytate sa ma, ako som vdaka nihode a pri-
vilégiu nadobudnutej znamosti prezival cast
z toho, ¢o sa pred takmer tridsiatimi rokmi v
hudobnej oblasti odohralo? Bol som pri tom
len ako okoloidici, ktorého zdrzala niklon-
nost, akdsi neprijemna zvedavost, zvlastna
chut zucastnit sa toho, ¢o bolo pre miia ako
sucasnika nepristupné. Mal som Stastie: po-
hlad na hudbu zvonka v tom case absentoval.

Vtedy sa hovorilo o galiarstye: pravo vy-
jadrovat sa o nom si osobovala prinajmen-

Som estetika, filozofia, teoria, spolocensky
vkus a, ak sa dobre pamiitam, aj politika, a
vietci to povazovali za svoju povinnost: Piero
della Francesca, Benatky, Cézanne ¢i Braque.
Hudba bola vsak zahalena do arogantného ti-
cha. Jedna z ozajstnych velkych zmien v ume-
ni 20. storocia bola pre teoreticke formy, kto-
ré sa udomacnili vade navokol a priniesli so
sebou aj nebezpecenstvo stercotypov, nedo-
stupna. Tak ako vtedy, ani dnes neviem hovo-
rit 0 hudbe. Viem len, Ze ked som vytusil
(vicsinou to bolo prostrednictvom uvah nie-
koho druh¢ho), ¢o sa dialo okolo Bouleza, za-
¢al som sa v myslienkovom svete, ktory ma
formoval, do ktorého som stale patril a ktory
v mojich o¢iach (a v o¢iach mnohych inych)
nestratil svoju presvedcivost, citit cudzi.
Azda by som to mohol vyjadrit lepsie: keby
mi niec¢o vokol mia pomohlo pochopit ta
skusenost, naskytla by sa mi len jedna moz-
nost zaradit ju tam, kam nepatri.

Mame sklon mysliet si, Z¢ kultira sa viaze
viac na svoje hodnoty nez na svoje formy, Ze
prave formy sa daju lahko modifikovat, za-
vrhnat, oZivovat, Zze iba vvznam ma hlboké
korene. Prehliadame pritom schopnost fo-
riem podnecovat pri svojom rozklade ¢i zro-
de ziujem i nenavist. Podcenujeme fakt, Ze
pre ¢loveka je dolezitejsi sposob, akym vidi,
rozprava, kona a mysli, nez to, o vidi, kona, o
¢om premysla a rozpriava. Boj o formu bol v
zapadnom svete prinajmensom rovnako tvr-
dy, ako boj myslienok ¢i hodndét, V 20. storo-
Ci viak dostala celd zilezitost zvlistnu podo-
bu: v hre je samotné  formalno®, premyslend

praca so systémom foriem. Je taktiez pozoru-
hodnym predmetom morilnych sporov, es-
tetickych debit a politickych stretov.

Stretnit Bouleza a spoznat hudbu v dobe,
ked nds ucili o prednostiach zmyslov, zazit-
kov, telesna, primarnej skusenosti, subjektiv-
nych obsahov ¢i socialnych vyznamov, zna-
menalo vidiet 20. storo¢ie z nezvycajného
uhla: z uhla dlhotrvajiceho boja o  formal-
no“. Znamenalo to pochopit, ako v Rusku,
Nemecku, Rakusku, strednej Europe v oblas-
ti hudby, maliarstva, architektuary, filozofie,
lingvistiky a mytologie praca na formalne ne-
ohrozene zatienila staré problémy a narusila
myslienkové schémy.

Bolo by treba zostavil dejiny formilna v
20. storoci: pokusif sa definovat ho ako trans-
formacnu silu, vyprofilovat ho ako inova¢nua
energiu a ohnisko myslenia, zbavit ho podo-
by formalizmu®, za ktord sme ho chceli
skryt. Bolo by treba tieZ opisat jeho kompli-
kovany vztah k politike. Nesmieme zabudat,
ze v stalinistickych a fasistickych krajinich
bolo velmi skoro oznacené za nepriatel'sku
ideologiu a odporné umenie. Pritom formal-
no bolo velkym zastancom akademického a
stranickeho dogmatizmu. Zapasy o formélno
sa stali jednou z najvyraznejsich ¢rt kultiry
20. storocia.

Na to, aby sa dostal k Mallarméovi, Kleeovi,
Charovi, Michauxovi a neskor aj ku Cum-
mingsovi, nepotreboval Boulez obkl'uku ani
tuvahu, stacila mu priama cesta. Casto sa hu-
dobnik dostiava k maliarstvu, maliar k poézii,
dramatik k hudbe prostrednictvom stmeluji-
cej osobnosti a cez zjednocujicu estetiku: ro-
mantizmus, expresionizmus atd’, Boulez iiel
z jedného bodu priamo do druhého, od jed-
nej skusenosti ku druhej, nie podla idedlnej
pribuznosti, ale podla akejsi nevyhnutnej nd-
hody.

Vo svojom vyvine priSiel az na urcity bod,
kedy doslo v istom momente k ndhodnému
stretnutiu, k vvboju zbliZenia (ten bod a mo-
ment neprekrodili hranice hudby). Je zbytoc-
né pytat sa, akej spoloc¢nej estetike, akému
analogickému ndhladu na svet mohli podlie-
hat Charove a Boulezove diela rovnakého
mena - Visage nuptial a Marteau sans maft-
re. Ziadnemu, Od prvého stretnutia zacal je-
den ovplyviiovat druhého, hudba umocnova-
la poéziu, ktord spatne umocrnovala hudbu.
Tento vplyv bol o to presnej$i a podmieneny
starostlivou analyzou, o ¢o menej sa spolichal
na,prvolnd spriaznenost.

Tato nahodnd a ziroven prt:myslené si-
vztaznost bola svojskou lekciou kategoriam
univerzilna. Veci sa stavaju jasnejSimi nie
vtedy, ked vystipime na najvyssie miesto Ci
ked' dosiahneme bod s najvicsim vyhladom.
Ozajstné svetlo prichadza zo stran, ked pre-
nikneme cez prepazku, prebiirame mur, ked
sa priblizia dve intenzity, ked' jednym pohy-
bom prekonime vzdialenost. Uprednost-
nujme radsej konfrontaciu preciznych tva-
rov, nez velké neurcité linie, ktoré narisaja
tvire a otupujia uhly a az potom odhalia cel-
kovy zmysel. Nechajme tych, ¢o su presved-
¢eni, Ze pri zrode vsetkého musi byt vieobec-
ni rozprava a teoria celku. Tak ako v mysleni,

aj v umeni ma spojenie zmysel len vtedy, ked
prindsa so sebou nové potreby.

Vztah Bouleza k dejinam, teda k dejinam
vlastného odboru, bol vidy intenzivay a po-
lemicky: pre mnohych (aj ja som medzi nich
patril) to bol dlho enigmaticky vztah. Boulez
odmietal pristup, ked' si autor vybera z minu-
losti ustilené moduly a snaZi sa ich na zakla-
de sucasnej hudby obmienat: nazyval ho  kla-
sicistickym* pristupom. Rovnako odmietal
warchaizujaci® pristup, ktory vychadza zo si-
casnej hudby a pokusa sa do nej vstepit ume-
It mladost minulych prvkov. Myslim si, ze
cielom jeho zaujmu o dejiny bolo dosiahnut
stav, kedy nic nie je stale, ani pritomnost, ani
minulost. Obe videl v neustalom vzajomnom
pohybe; ked pristupoval k urcitému dielu,
necheel mu vystavat pomnik, uplatiujic pri
tom svoj dynamicky princip, ktory sa zacinal
¢o moZno najprepracovanejsou dekompozi-
ciou. Snazil sa do diela preniknut, ,prebriz-
dit ho krizom-krizom*, rozloZit ho takym
sposobom, Ze si bude schopné samo zacho-
vat svoju drizdivost. ;Roztrhnat ho ako plit-

0“, zvykne teraz hovorit a tak, ako pri
Paravents, mysli tym akt nicenia, v ktorom aj
samotny aktér zomiera a ktory nim umoZziiu-
je dostat sa za hranicu smrti.

V tomto vztahu k dejindm bolo nie¢o mitg-
ce: hodnoty, s ktorymi nardbal nevykazovali
polaritu v case - progres alebo dekadenciu;
nedefinovali Ziadne posvitné miesta. Ozna-
Covali body intenzity, ktoré boli zirovefi
predmetmi avah®. Boulezov vztah k dejinim
nadobudol formu hudobnej analyzy - analy-
zy, ktord nehladala pravidld pouzitia kino-
nickej formy, ale cheela objavit princip mno-
horakych vztahov. V tejto praktike sa jasne
zrodil taky vztah k dejindm, ktory prehliadal
kumuldciu a vysmieval sa z totalit: jeho ziko-
nom bola dvojndsobna simulovana transfor-
mdcia minulosti a pritomnosti v procese od-
trhnutia sa od jednej i druhej a nidsledného
spitného prepracovania oboch.

Boulez nikdy neprijal myslienku, Ze celé
myslenie v oblasti umenia by bolo zbyto¢né,
keby nebolo reflexiou o pravidlich urcitej
techniky a o ich vnuatornej sihre. Nemal tak-
tiez rdd Valéryho. Od myslenia oprivnene
ocakival, Ze mu bude neustile umoZiiovat ro-
bit nieco iné nez to, ¢o robil. VyZzadoval od
neho, aby mu v tejto premyslenej hre plnej
pravidiel umoZnilo narabat s novymi volny-
mi priestormi. Jedni ho obvifiovali z technic-
kej svojvole, druhi z. teoretick¢ho, excesu.
Podstata mu v3ak bola jasni: odborné mysle-
nie sa md pridrZiavat viac svojich internych
potrieb bez toho, Ze by sa sklafalo pred ho-
ciktorou z nich ako pred zvrchovanou pozia-
davkou. Aka je teda iloha myslenia v tom, ¢o
Clovek robi, ak nemd byt len jednoduchym
navodom a ani ¢istou teodriou? Boulez to ob-
jasnil: ma byt zdrojom sily porusit pravidla
tym istym aktom, ktory ich uvadza do Zivota,

Uvod napisal a $tidiu prelozil

PETER ZAGAR

Stidia vysla prvykrat v denniku LE
NOUVEL OBSERVATEUR
(21.10. 1982)

Do sveta niel

en na skusy

(Dokoncenie zo str. 1)

Orchestra je typickym protagonistom takejto
Jvolnenej® dramaturgie, beZzne prezentuje
spolupracu trebars s rockovymi kapelami.

# Vratme sa na chvilku k predoslému
vasmu posobisku k Orquestra do Nor-
te...

- Orchester mal sidlo v meste Fate (asi
30 000 obyvatelov), jeho obsadenice je ,vic-
Sic komorn¢®, ma asi 35 c¢lenov (nieco po-
dobné ako je nds SKO Zilina), ¢im je limitova-
nd aj jeho dramaturgia. Hrava sa zviacsa vie-
denska klasika, rany romantizmus. Zvlast-
nostou a Speciilnym prvkom, okrem prezen-
ticie portugalskych autorov je dost casté za-
radovanie popularnej zarzuely, ktori je pen-
dantom Spanielskej operety z konca 19. a za-
Ciatku 20. storocia.

¢ Hovorite o portugalskych auto-
roch...

- Mal som moznost stretnul sa dosial s
povodnymi skladbami z obdobia ran¢ho kla-
sicizmu a 20, storoc¢ia. Portugalsko nema
zv1ast velka hudobnu tradiciu, to mozno de-
dukovat z kompozicii spominaného klasiciz-
mu, ktoré su zavislé na cudzich vplyvoch. A
¢o sa tyka hudby sucasnej - uviedli sme sklad-
bu Jolly Braga Santosa, velmi znimeho auto-
ra, ktor¢ho hudobni re¢ nesie zreteln¢ zna-
ky Bartokovych vplyvov. Uviedli sme premic-
ru skladby Joao Firminu, ktord bola znacne
avantgardnejSia, no nepresiahla rimec vic-
Sich ,revolucii®.

# Citit z kompozi¢nych prejavov ta-
mojsich autorov napr. folklérne vply-
vy?

- Prave tento prvok tu postradam. Je totiz
dost velky rozdiel medzi inStrumentirom

pouzivanym vo folklore Spaniclskom a portu-
galskom. Portugalci uplatiiuju zvacsa dycho-
vé a drnkacie nastroje, harmoniku... Ich Tudo-
vy prejav je vo svojej podstate a Strukture
ovela jednoduchsi ako Spanielsky. V sucasnej
hudbe som Ziadne reflexie folkloru nespozo-
roval, skor su tu infiltrované prvky dodekafo-
nie, vplyvy Hindemitha, Bartoka... Vratim sa
viak esSte trochu do kultirnej historie
Portugalska. Je dokiazané a evidentné, z¢ v
Portugalsku bol v predchadzajicich storo-
¢iach rozvinuty, ako v kazdej prosperujicej
velmoci, kulttirny a teda i hudobn§ Zivot,
posobil tu napriklad Scarlatti... Kde sa stratili
vietky alebo takmer vietky dokumentujice
historicke relikty? Na tato otizku som dostal
odpoved: tito krajinu v minulosti postihlo
niekolkokrat nicive zemetrasenie, z ktorych
priam fatilne rozmery mala takito Zivelna
pohroma pred asi dvaapol storo¢im, kedy bo-
lo zni¢ené velké mnozstvo cennosti, okrem
inych aj obsiahla kniZnica, v ktorej boli archi-
vovan¢ vzacne hudobné¢ pamiatky.

¢ Okreém hudby, s akymi podobami
kultiiry a umenia sa mate moZnost stre-
tavat?

- Minuly rok bol pre Portugalsko vel'mi vy-
znamny, pretoZze Lisabon bol Eurépskym
centrom kultary. Predstavila sa tu napr. cela
plejada vynikajucich solistov a orchestrov z
celej Eurdpy. Navstivil som vela vystav vy-
tvarn¢ho umenia. Primarnu ulohu v oblasti
kultiry ma Fundacao Gulbekian, fond, ktory
vznikol pred desafroc¢iami. Bol zalozeny
Arménom (Gulbekianom), ktory viastnil ob-
rovsk¢ mnozstvo ropnych poli v arabskych
krajindch. Ked sa dostal do politickych pro-
blémoy, Portugalsko mu ponuklo a umoznilo

pobyt v krajine. Z vdac¢nosti ponechal svoj
velky majetok Stitu. Z neho vzniklo nickolko
fondov na podporu kultiry, umenia. V Lisa-
bone napr. posobi orchester Gulbekian, kto-
ry je najstar$im portugalskym telesom. Pocas
tridsatrocnej existencie ziskal vela kontak-
tov, hostuje po celom svete, ma vynikajicich
solistov... Z fondu zriadili vel'a vystavnych sie-
ni, nakupili mnozstvo vzicnych exponitov.
Preto tu, v galériich, ktoré nesi meno tohto
stedré¢ho darcu, mozno ndjst origindly takych
majstrov ako Rembrandt, Rubens...

4 Ako je v Portugalsku organizovany
systém hudobného skolstva a pedagogi-
ky?

- Azda najvyssia troven a tradicia v kontex-
te vyucby je v oblasti dychovych nastrojov, so-
lidna je i vokilna Skola, najde sa nickolko
zvucnych mien u klaviristov. Najmenej rozvi-
nuté¢ su slacikové odbory, preto aj pozyvaja
zahrani¢nych pedagogov. Dostal som ponu-
ku tento rok viest interpretacné kurzy vo via-
cerych mestich o. i. v Lisabone i na konzerva-
toriu v Porte, ktor€ je zaujimavé tym, Ze na
nom vyucovala manzelka Pabla Casalsa, Guil-
lerhmina Suggia, je tam vystaveny i jej nastroj.

Podobne ako u nas, aj v Portugalsku st sko-
ly Statne a privitne, ktoré si orientované po-
pulirnejsie. Prevlida tu vyucba hry na gitare
(volaju ju viola), klaviri, elektrickom organe,
niektorych dychovych nastrojoch - malo stre-
tavame ako vyucovaci predmet hru na vio-
lonc¢elo. Okrem tychto kol je Schola profe-
sional, zamerana na pripravu profesional-
nych hudobnikov, ktori maji moznost pokra-
Covat bud' na konzervatoriu alebo priamo na
vysokej skole (v Lisabone, Porte).

¢ Kolko je v Portugalsku profesional-
nych orchestrov?

- V sucasnosti je ich pit - tri z toho v
Lisabone, jeden v Porte a spominany Or-
questra do Norte, v ktorom som posobil.
Vlida ma eminentny ziujem tento pocet po-

stupne rozdirit. V najbliZzsej budicnosti sa ma
zalozit orchester v strede a na juhu krajiny;
mali by mat, podobne ako ,severny” rovnaku
pbsobnost vo svojich regiénoch...

# Takéto perspektivy v oblasti kulta-
ry, hudobného umenia napovedaji cosi
o stave ekonomiky... stru¢ne povedané -
zrejme sa im dobre vodi...

- Vo vSeobecnosti sa hovori, Ze Portugalsko
nikdy nemalo taky dostatok financii ako te-
raz, dokonca ani v ,zlatych® ¢asoch, ked vlast-
nilo kolonie... Lenze tieto finanéné injekcie
maji poévod v EHS. Podstatny je rezultit, Ze i
pre oblast umenia sa ujde Stedri davka... Z to-
ho v8ak vyplyva i dalsi fakt - kritéria a postula-
ty sa stile vyssie a vyssie. V orchestroch tu
moZno vidief za ,beznymi® (ani nie prvymi)
pultami skuto¢ne Spickovych hracov, v nie
zriedkavych pripadoch lauredtov a vitazov
tych najpromintnejSich svetovych interpre-
ta¢nych sitazi. Popri tom je tu vela atraktiv-
nych moZnosti. Dozvedel som sa, Ze v
Lisabone jestvuje Stradivariho violoncelo, no
a Co je fantastick€ - je i moznost( urobit na
fiom nahravky. Dostal som ponuku od firmy
EMA, aby som nahral niekolko portugal-
skych skladieb. V najblizsej budicnosti ma
teda, okrem moéjho ruSného pracovného rezi-
mu, ¢akd zaujimavi a impozantni prica - $ti-
dium a vyhladivanie vhodne;j literatiry v ar-
chivoch...

# Napriek tomu, neustile pestujete a
kultivujete kontinuitu s domacim, slo-
venskym hudobnym Zivotom, pokracu-
jete v aktivnych kontaktoch. Kedy vis
najblizsie privitame opift na Slovensku?

-Rad by som v lete realizoval niekolko kon-
certoy i nahrivok, prave s klaviristom Adria-
nom Jordaom by som chcel spolupracovat na
snimkach s ukdzkami z portugalskej tvorby.
Potom je tu spominand prezenticia orchest-
ra na BHS. Tomu by som bol vel'mi rid...

Pripravila LYDIA DOHNALOVA
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februara. Franz Schubert - Lucia-

3 e no Berio: Rendering. Franz Schu-
bert: Symfonia C dur ,Velka“. Slovenska
filharmoénia. Dirigent Aldo Ceccato.

Zda sa, Ze cyklus nazvany povodne
Schubert - Bruckner, v tejto sezone prerade-
ny do cyklu Velka symfonia I1, natrafil na ci-
telné problémy. Dotackal sa totiz k brianam
velkych symfonii a s tymi uz sa veru nedaju
robit také Zonglérske kusky typu ,vyjde alebo
nevyjde to?* ako so Schubertovymi prvotin-
kami. Schubert bol obcas tiez dost narocny
na ¢as a na priestor, a preto bolo nevyhnutné
rozdelit par Schubert - Bruckner a dat slovo
len jednému z nich, Star$i mal prednost a pr-
vé februirové abonentné hladanie krasy v
Redute obhospodaril Aldo Ceccato a hraci

»

F. Schubert a jeho hudba A.vg‘/datné nalezisko nadc¢asovosti...

Slovenskej filharmonie hudbou Franza Schu-
berta.. pardon, samozrejme, a hudbou
Luciana Beria. Dirigent a hudobnici mali ko-
necne sancu venovat viac pozornosti Schu-
bertovym projektom, ktoré doteraz vzdy (a-
hali za kratSi konicc Spagatu a neboli vzdy
celkom pripravené. Aldo Ceccato (a mozno
aj ktosi iny) prisudili ohromujiicej Symfonii
C dur D 944 do prvej polovice Beriov kore-
nisty a popravde aj troSka provokujici vy-
klad Symfonie D dur D 936 A/708 A. Uva-
Zujem nahlas: nebolo dramaturgicky tnos-
nejsie venovat tito prvi polovicu programu
casovo vari aj menej narocnej Symfoénii h
mol? Ved Schubertova ,Velka* a ,Nedo-
kon¢end“ maju toho tolko spolo¢ného..!
Neurychlila by takd alternativa unaveny krok
abonentného cyklu vpred? Je mi jasné, Ze
koncertné dianie potrebuje raz za ¢as aj daja-
ku ta lahddku, cosi netusené, necakané, pre-
kvapujice, bars aj skandilik alebo dramatur-
gicky vylet do lakavého teritoria nepozna-
nych hodndt. Beriem. Viem vsak aj to, ze
Schubertova tzv. Desiata symfénia D dur exi-
stuje aj v inych stavoch dohotovenia. Prvy sa
do nej zahryzol pan Peter Guelke. Ten vsak
venoval pozornost skor kozmetike, vonkaj-
Skovosti, zrealizoval Schubertom nacrtnuté
skice a poznamky bez toho, aby ¢osi dotvoril
na vlastna past, Dvaja dalsi odvazlivei -
Anglican Brian Newbould a Belgican Pierre
Bartholomée - isli dalej a vyplnili prizdne
miesta vo fakture skladby a dopisali chybaju-
ce pasaze. Prvy z nich vsadil viac na klasicis-
tické zavany zo Schubertovej Malej* Symfo-
nie C dur (preferencia slicikovej sekcie), dru-
hy podriadil inStrumenticiu viac zvukovému
idedlu Schuberta zo Symfonie C dur zvanej
Velki (exkurzie do sveta dychovych nistro-
jov, ,oslobodzovanie” trombonov a horien zo
Zzvukovej masy tutti, atd.). Najmid Bartholo-
méeho rekonstrukeia je vzrusujicou muziko-
logicko-skladatel'skou sondou do sveta Schu-
bertovej hudby a je naozaj vo vSetkom pouZi-
telna ako repertoarovy kus a rozhodne ne-
drazdi tak ako Beriov vyklad. Luciano Berio
bol teda az Stvrty v poradi tych, koho magic-
ki desiatka v Schubertovom symfonickom
neporiadku a katalogizacnej nesystematic-
nosti nenechala pokojne spat. Berio sa ani v
inych skladbich neostycha siahnut k citi-
tom, k presunom hudby minulych storoc¢i do
celkom inych zvukovych suvislosti, k symbo-
lizacii tvarov a Struktur, ba aj celych systé-
mov. Kona vic¢sinou ako umny a skuseny
Jkontrapunktik® a konfrontuje viaceré idey
simultinne, v spolo¢nom ¢asovom okamihu.
Rendering siahol k inej stratégii - k stratégii
sukcesivnosti v inStalovani problémoy. Torza
pochadzajuce od Schuberta respektoval v pl-
nej miere a striedal ich so svojimi interladia-
mi. Vznikol tak opojny dialog Luciana Beria s
Franzom Schubertom. Pre mia bol tento dia-
log velmi podnetny, poucny a pacil sa mi.
Venujem Schubertovi zvyseni pozornost, na-
chidzam v fiom vydatné nileziskd nadcaso-
vosti, silného emotivneho magnetizmu. Bolo
pre mia fascinujice sledovat, ako na Schu-
bertove hrdé gesta postupne sada fazkia hmla
a clona ¢asu a ako sa postupne rozplyvaja v

w

SF vo februari

eterndlnych pianissimovych cvengotoch ce-
lesty tvoriacich sonoristicky aj tvarovy
ground Beriovych komentirov. Nesthlasim s
tym, ¢o bolo napisané v zihlavi bulletinu, ze
ide o rekonstrukciu Symfonie D dur. Nebola
to rekonstrukcia. Samotny preklad slova ren-
dering (interpretacia, vyjadrenie, stvirnenie,
umelecké podanie...) brini takémuto filozo-
fickému vykladu Beriovej aktivity. Ak vsak

Repro-snimka M. Jurik

mna ono renderingovanie ocarilo a uspokoji-
lo, celkom dobre chiapem l'udi, ktori kritili
hlavou a pravom pochybovali nad tnosnos-
fou dramaturgického tahu SF. Asi by ich viac
presvedcila spominand Symfonia h mol. Aj
hraci Slovenskej filharmonie by zrejme senzi-
tivnejsie reagovali na poziadavky Alda Cec-
cata. Rendering ostalo na platforme experi-
mentu a dost vvrazne odklonilo kurz cyklu
Schubert - Bruckner kamsi celkom inam. AZ
Symfonia C dur nastipila na povodna drihu
a pocas svojich bezmila Sestdesiatich minuit
napredovala ku kone¢nej méte Schubertovej
symfonickej tvorby. Na podiu prebiehalo
vietko v ramci pausilu, neudialo sa ni¢, ¢o by
vrhlo na orchester SF a na Alda Ceccata nové
luce svetla. Na adresu pina Ceccata vari jed-
na pripomienka. Bol som sklamany skutoc¢-
nostou, ze v zaverecnej faze vstupnej rozsiah-
lej introdukcie k prvej ¢asti symfonie, kde si
uz Robert Schumann uvedomil, Ze rytmus sa
u Schuberta (a aj u Beethovena) stava nosite-
lom tempovych zmien a kedy sa kracajuice,
putnicke Andante ani samo nevie ako ocitne
na rozburenom ocedne Allegra, Ze na tomto
kritickom mieste kontaktu dvoch sustav jed-
ncho organizmu Aldo Ceccato zavelil ,acce-
lerando®. Tento povel bol tGplne zbytocny,
nefunkcény a rozjatril to, ¢o Schubert vonny-
mi balzamami zacelil a uzdravil. Skoda, ale
prezit sa to dalo...

10. februdra. Joseph Haydn: Symfonia
G dur ,Oxford - Symphony“. Klavirny
koncert D dur. Igor Stravinskij: Petrus-
ka (verzia z roku 1947). Slovenska fil-
harmoénia. Dirigent Nicholas Carthy. S$6-
listka Imogen Cooper.

Po tomto koncerte sa mi hlavou prehinali
dve zdanlivo protichodné myslienky. Mys-
lienka ¢islo jeden: Sme na tom tak zle, aby
sme do Bratislavy importovali znizent kvali-
tu? Myslienka ¢islo dva: Ved my sme na tom
vlastne ¢o do kvality hudobnikov velmi dob-
re!

Dvojica Carthy - Cooper mi vyrazili dych - a
to nieckolkokrat za sebou, takze som ho az do
konca koncertu sotva mohol znova polapit,
Je pravdou, Ze stavba koncertu plne vyhovela
téze uviest do zivota cyklus koncertov Haydn
- Stravinskij a... Tam by obidvaja hostia vyho-
vovali. Horsie to bolo s realizaciou hudby
obidvoch Carodejov - Dobrodejov. Ale pek-
ne, rad za radom. Vobec nesuhlasim s tym,
aby Oxford - Symphony plnila alohu ouverta-
ry ku koncertu. Ten, kto vidi hibsie do Struk-
tury Haydnovej skladby ma pochopi v mo-
jom hneve. Symfonia G dur & 92 je velkou
udalostou, je obsaznd, zivazna a tazka. Nie je
bezstarostnou hrackou ,papid“ Haydna. Poz-
najuc psychologiu koncertného zizitku mo-
zem povedat, ze zaradit takato skladbu na
tvod koncertu znamend ist proti nej a
umiestnit ju do akejsi ziloznej légic. Preco
nemohol ist prvy ,na pretras® klavirny kon-
cert? Je bezstarostnejsi, priamociarejsi a aj
lahsi. Viac by vyhovel poZiadavke lahkého
doppingu. Stalo sa vSak tak, ako sa stalo.
Symfonia odznela ledvaledva. Nicholas
Carthy by mal nabudice viac uvazovat o po-
mere stavu zahriatia Ostrojenstva orchestra,

jeho osobnostného, dirigentského vkladu a
nasadeného tempa. Uvaha o tempe sa tyka na-
jmii findlnej ¢asti symfonie, v ktorej Haydn po-
zaduje Presto a ja suhlasim s tym, aby sa hrala
takpovediac nadoraz. Len to by cheelo aj lep-
Siu predpripravu v ramci skisok aj v ramci sa-
motného koncertu. Imogen Cooper, hrdinka
vecera, ktora sa moze popysit umeleckym Zzi-
votopisom posiatym velkymi udalostami, pris-
la mozno s peknym amyslom potesit Hayd-
novym obltibenym koncertom. Haydn istotne
potesil, ale, ak mam vraviet za seba, predstavy
Imogen Cooper a moje predstavy o Haydnovi
sa zrejme diametrdlne odlisuji. Okrem toho,
7e Casto Sliapala vedla, Ze frazy nedychali pl-
nym dychom a boli ¢asto priskrtené a ze chy-
bala aj artikulacna Specifika nonlegata, legata
a staccata, Imogen Cooper drzala chudika
Haydna akoby pod perinou, spod ktorej ho
nemala v amysle vypustit. Mala oblecena pek-
nu a dihu rébu, ¢ize som nemohol kontrolo-
vat a zhodnotit podiel l'avého pedalu na duse-
ni Haydna, ale jej ton ma jednoducho nezaujal
a ak aj ano, potom len v tom negativnejsom
slova zmysle. Ani prestiavka nevniesla do ruk
Nicholasa Carthyho magick¢é kuzlo inSpira-
cie. Stravinského Petruska disponuje dostat-
kom vnutornej energie, takZze aj tento raz z
podia srsali iskry, ba aj plamene. Lenze pan
Carthy na tom velka zasluhu nemal. Hraci or-
chestra hrali noty z partov, len, Zial, nevedeli
vela o tom, ¢o robia ich kolegovia z inych
sekcii. Vykon Nicholasa Carthyho nebol pod-
lozeny hlbsim poznanim orchestra a vykon
orchestra nemohol byt podloZeny poznanim
partitiry. S tym treba v pripade hostujicich
dirigentov poditat. Len pre¢o potom
Petruska...? Uz len Sviitenie jari je vari tazsie,
aj to nie velmi. Dobrda pohoda zivisi aj od
vhodnej volby a od zhodnotenia schopnosti
a moZnosti - vlastnych aj inych. V pripade tro-
jice Petruska - Slovenskd filharmonia -
Nicholas Carthy asi vopred nikto ni¢ nehod-
notil a nezvazoval. Dopadlo to tak ako to do-
padlo a zasa mame jeden sivy a uboleny kon-
cert za sebou.

16. a 17. februara. Witold Lutoslawski:
Smitocna. hudba.  Johannes Brahms:
Huslovy koncert. Igor Stravinskij: Vtak
ohnivak (1945). Slovenska filharmonia,
Dirigent Ondrej Lendrd. Sélistka Ivana
Pristasovi,

Cast oficidina (uréend pre potreby agen-
tar, komisii a porot)

Ivana PristaSovi predviedla uspesne a s us-
pechom v Koncertnej sieni Slovenske;j filhar-
monie Brahmsov Huslovy koncert D dur.
Zaujala technickou vyzbrojenostou, huiZzevna-
tostou a hudobnickou disciplinou, Ani ob-
casné inotacné kazy, resp. drobné vypadky z

nie vidy. Ivana PristaSova ma jednoznacne
obrovské schopnosti, mi ambicie a aj dispo-
zicie. Jej koncert v Redute bol privom jed-
nym z trhakov filharmonického Cyklu mla-
dych a priviedol do interi¢rov koncertnej sie-
ne dostatok navstevnikov. Mnohi z nich ve-
deli o schopnostiach mladej Ivany. Ako je to
viak s tymi moznostami? Moze clovek prek-
rocit svoj tien, alebo nie? Moze Clovek preko-
nat zavislost na veku a ponorit sa do vlastnej
budicnosti? Konkrétnejsie a rukolapnejsie:
moZe dvadsatrocné krehké Ziena zodpoved-
ne komunikovat so starnicim a mudrejacim
Brahmsom? Ja takymto hram s ¢asom neve-
rim a som voci nim skepticky. Bol som skep-
ticky od okamihu, ked som zo¢il v dramatur-
gickom pline SF pdr Pristasova - Brahms.
Viem, Ze mimoriadne disponovana a cielave-
doma huslistka koncila Brahmsom svoje stu-
dia na konzervatoriu. Mlady ¢lovek v rozlete
¢asto prestreli a ¢asto sniva. Snivat o Brahm-
sovi je dovolené, ale sen nie je vidy vhodny
na realizaciu. Ivana na podiu Reduty zviedla z
objemnym korpusom a zloZitou povahou

Johannesa Brahmsa prevteleného do partita-

ry Huslového koncertu D dur stato¢ny boj a
rozhodne nemala v umysle tefito boj vzdat.
Brahms ju nechal zvitazit, ale bolo evidentné,
ze to bol boj nérovny, Vietko bolo stato¢ne
nastudované, nacvicené, pripravené, ni¢ ne-
bolo odflikané. Klobtik dolu. Chybali ale sku-
senosti a rocky. Vyzera to tak, akoby som tvr-
dil, Z¢ Brahms je hudba pre starcov. Sim to-
mu neverim, ale viem, Ze cesticky k Johan-
nesovi Brahmsovi boli vidy, vidy zlozité a
trnisté. Presveddili sa o tom napr. Hugo Wolf,

Joseph Joachim, Hans von Bulow uz vtedy,

divno a presviedcame sa o tom aj dnes, po
sto rokoch. Clovek moZze na veci hladiet z via-
cerych perspektiv. Ta Iudska je kdesi medzi
Zabacou a vtacou. A ak tazim pocitit a zreali-
zovat tazbu spoznat ¢lenitost SiroSireho teri-
toria, neostava mi ni¢ iné, ako vzlietnut.
Brahms je takymto Siro8irym teritoriom zasa-
hujicim od tajomstiev bachovskej rétoriky a
symboliky, cez beethovenovsky zmysel pre
architektiuru a hudobny ,urbanizmus® az k
majaku ¢nejicemu na utese decimovanom
tektonickymi otrasmi spochybiiovania sti-
roc¢nej pravdy o hudbe. Mlada mysel kochaju-
ca sa skor extdzou krisy nez jej lyrik®u a poé-
ziou nemd u Brahmsa na ruziach ustlané.
Alebo, ze by to bolo prive tinové 16Zko na ru-
ziach? O tom by vedela rozpravat najlepsie
Ivana Pristasova, Jej vykon obdivujem, drzim
jej palce a teSim sa na dalsie koncerty a du-
fam, Ze sa nenahneva kvoli malej meditacii o
Brahmsovi a o ne;j.

Vystapenie Ivany PristaSovej bolo uprost-
red februiara v Redute udalostou Numbre
One. Svojou mierou k tomu prispeli aj pozor-
ni hrici SF a Ondrej Lendrd. Silnym zdZitkom
bola aj Lutoslawského Smito¢na hudba. Ne-
chapal som vsak uplne jej dramaturgicku
nosnost. Brahmsov koncert by uzivil cela pr-
vi polovicu bez potreby akéhokolvek tvod-
ného ¢isla. Vari len ¢lenovia slicikarskej sek-
cie mohli povedat, Ze Lutoslawského skladba

Ondrej Lenard viedol orchester v dielach Lutoslawského, Brahmsa a Stravinského.

udalosti neznehodnotili kladny zazitok z jej
hry. Chybala moZno kondicia, napriek tomu
vSak Ivana Pristasova ovlada svoj nastroj moz-
no povedat uz do bodky, rozumie si s nim a
vie svoje schopnosti efektne realizovat - uz
nie len za stenami triedy, ale aj na koncert-
nom podiu. Jej pristup k Brahmsovmu kon-
certu bol triezvy, tvorivy a efektivny. Bol to
vykon, ktory isto ozdobi 46. koncertna sezo-
nu SF Ziarivim Sperkom mladosti a cielave-
domosti.

Cast neoficidlna (medita¢ni)

Dovolte mi nadviazat na myslienku o
schopnosti hodnotit vlastné schopnosti a
moznosti. Tieto dve stranky [udskej kreativi-
ty vel'mi €asto spolu suvisia. Vel'mi Casto, ale

Snimka I. Grossmann

ich zohriala a mobilizovala. Menej pohody sid-
lalo z Vtika Ohnivika. Stravinskij prenasledu-
je filharmonikov sice menej ako minuly rok
Claude Debussy, zato vSak jeho partitary kla-
du na ich ramena a bedri tazsi niklad. Veik
Ohnivik zaznel skor divadelnicky, siahal viac
po prvoplanovych efektoch. Za nimi ale pa-
novala neistota a aproximativnost v konani,
Z podia sa ozyvali vielijaké zvuky aj pazvuky
a to aj z pozicii, v ktorych vii¢§inou panuje
pohoda a istota. Kde sa stala chyba, to vie naj-
lepsie vari pin Lenard a jeho zverenci. Ja
mozem konstatovat len to, Ze Vtak Ohnivik
mi neucaril ani ma neocaril. Nechal ma napo-
spas laxnosti a pocitu prameniacemu zo
zriedla priemerného zaZitku.

IGOR JAVORSKY
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" Uéinkujiici: Drazdansky komorny zbor, Sinfonietta Dresden, sélisti: N. Gibson, B. Rauschenbach, H. H. Boehm,
A. Jaepel, recitatori: J. Vinklar, J. Vlasak, H. Frejkova, tanec: F. Rademann, S. Pelz, K. Erfurh. Organ: H. Hiersch, Dr.
H. Berlinski, dirigtnt Hans Christof Rademann.

m:f hierarchie umelecké?m diania s novou mtenzﬂou, sice z tistrani
_ .jmmén, teraz uz bez ,ochranného .gfhrbenia“ Tradicie Zidovsk

Ak povieme nazvy diel ako st Oswienczym, alebo Ten, ktory
preZil VarSavu, vieme; kam zaradit v Bratislave premiérovanu
Prazska kantitu povodom lipského skladatela Hermana Berlin-
ského (1910). Nie je to celkom nové dielo, k jeho vzniku sa viaze
zaujimavy osud. Z bulletinu som vybrala nickolko faktov: genéza
skladby siaha do roku 1983, kedy na objednavku z Washingtonu
zacal H. Berlinski uvaZzovat o koncepcii velkého vokilno-inétru-
mentilneho diela so zidovskou tematikou. Spolu s priatelom
Arnostom Lustigom (texty, libreto) zacal komponovat javiskové
dielo k otvoreniu vystavy o ¢eskej Zidovskej kultire, zachrinenej
azhromazdovanej v Prazskej synagoge. Vystava mala v decembri
1983 vo Washingtone velky uspech; s velkym ohlasom sa stretlo
aj dielo ,Sluzobnik Prazskej synagogy*, dramaticka kantata, pred-
chodca skladby uvedenej v Bratislave.

H. Berlinski, emigrant z r. 1933 je ob¢anom USA od r.
1941, V suc¢asnosti ma jedno z najvyznamnejsich postave-
ni v americkej zidovskej kultire. Za vSetky spomeniem
aspon titul ,Minister of Music Emeritus®, je opravneny ve-
novat sa problematike liturgii v najznamejsich americ-
kych chramoch a stihne aj koncertné a prednaskové cesty
po svete. Prazsky roddk Arnost Lustig (nar. 1926), jeden z
autorov basni pouzitych v kantate, je nasej verejnosti zna-
my ako uspeSny novindr a spisovatel. Menej sa moino
vie, Ze aj on presiel peklom viacerych koncentrauwch ta-
borov... Z Ceskoslovenska emigroval r. 1968. Ako uzndva-
ny profesor literatiry, ktorého diela su prekladané po ce-
lom svete, posobi teraz na Univerzite vo Washingtone.

PRECO...

Ku spoluucasti na vytvoreni diela ,SluZobnik Prazskej synago-
gy" - CiZe Prazskej kantity - povedal Arnost Lustig: ,Najprv miiislo
0 to, aby som vyjadril hiboky cit lasky a vdaky k rodnému mestu
Prahe, azda najromantickej$iemu mestu sveta. Okrem toho sa
viak pre nds stava nevyhnutnostou vytvorit pamétnik tym nespo-

cetnym Zidom, medzi nimi aj mdjmu otcovi, ktori sa nemohli
vratit do Prahy. Zavrazdeni nemdzu za seba hovorit. Musime sa
stat ich hlasom.*

AKO

Kazdy, kto ocakaval - vhl'adom na literirny obsah - skladbu pl-
nu drasajucej hudby, exaltovanych kontrastov a expresivnej lyri-
ky, mohol byt sklamany. Herman Berlinski vytvoril komunikativ-
ne dielo, ktor¢ho nezvycajny icinok dosiahol pomerne stried-
mymi prostricdkami. Najhlavnej$im rysom kantity bola celkova
jednoduchost, prirodzenost, tonalno-harmonicky poriadok, no
najmi prehladnd forma a sposob traktovania basnickych textov,
Pouzitie vlastnych basni, dalej basni A. Lustiga, P. Celana, K.
Wolfkehla, Nelly Sachs, ale aj uryvkov z Kabbaly a hebrejského
Machsora umoZnilo autorom vytvorit ucinna koldz - libreto plné
smutno-tragickej poézie, poznacenej nezanedbatelnym prvkom
osobnej identifikacie. Symbolika biografickej identity nesporne
je v pripade tejto skladby vel'mi zaujimavi a dostatocne silnd na
celkom iny ¢linok... Okrem in¢ho, aj toto bolo zdrojom silného
emocionalneho vyznenia kantity na bratislavskej premiére.

DIELO

Celi kantata pozostavala (odhadujem) z asi 20-22 uzavretych
hudobnych ¢isel, spievanych, recitovanych, instrumentalnych ¢i
tanecnych. Postava Irmy Sarah prichidzajicej z druhého sveta je
mementom. Je vyjadrena hereckou rolou (vynikajica Jana
Frejkova, so Sirokou stupnicou Zenskych vyjadrovacich prvkov).
Mi svoje vokalne stvirnenie v soprinovom parte, podobne ako
postava SluZzobnika PraZskej synagogy - Hynek. Stvirnil ho Jan
Vlasik, vdychol postave mnoZstvo odtienkov ,¢loveciny”. Posta-
vu rozpravaca.zosobnil vzdy presny a sustredeny J. Vinklai, On
zacina celé dielo a spolu so zborom ho aj uzatvara, Solistické spe-
viacke vystupy (soprin, alt, baryton) preberali dejova liniu od
hercov a spolu so zborovymi ¢islami urcovali zikladni atmosfé-

ru kantaty. InStrumentilne intermezzi nielen spajali hovoren¢ a
vokalne ¢asti, ale stali sa plochou, na ktorej dochadzalo k prelina-
niu tane¢ncho vyjadrenia novych dejovych prvkov. Tri osamelé
tanecnice v tmavych odevoch krizili v osudovych kruhoch po
scéne, unavenym, mierne stylizovanym pohybom a gestami zufal-
stva vyjadrovali pocity fiktivnych postay pribehu. Spajala ich ¢ia-
ra ,nezivota“,

Uloha komorného zboru v kantite bola tiez nadmieru stried-
ma, bez preexponovanych vokalnych nisilnosti, vypitych pol6h
a drastickej dynamiky. Pravdepodobne to bolo aj vysledkom diri-
gentovho podania a celkovej interpretacie a dramaturgickej vy-
stavby rozsiahlej skladby (H. Ch. Rademann). Miestami autor za-
komponoval zbor ako sucast inStrumentiria a bolo to velmi doji-
mave, Vyznamnu rolu v skladbe malo violondéelo, sekcia slicikov,
xylofon, niektoré dychy, a zvlast bicie nastroje ako prostricdok
nickde stabilizujuci priebeh, inde vnasajici ilustrativne momen-
ty a gradiciu.

Jednym z najkrajsich cisiel kantaty bola v prvej polovici sopra-
nova dria - stroficka piesen, pripominajiica melodikou, harmo-
niou a celkovou niladou smutok niektorych Mahlerovych symfo-
nickych piesni. V inych ¢astiach, ktoré vynikali melodickou napa-
ditostou som obdivovala jemnu inSpiraciu hebrejskou melodi-
kou, letmé pripomenutie jej tane¢nych rytmov. Strikiné dodrzia-
vanie kultivovan¢ho harmonického prostredia na bize tonalnej
vyrovhanosti, s prevazujicim molovym charakterom, smerovalo
az po katarzicke zaverecn¢ durové Amen, symbol zmierenia a
odovzdanej viery, Najdramatickejsim bol stredny usck kantaty,
ktory symbolizuje absurditu tzv, apelov. Meno, narodeny, povola-
nie¢, rasa, naboZenstvo... - tito ¢ast je vygradovana az do fortissima
a tu niekde kulminuje zobrazenie masinérie odludsteného kona-
nia nadradenej rasy. Dnesny posluchac, zaroven aj televizny di-
vak, odchovany na drastickych reportazach z vojen konea tisicro-
¢ia, moZzno neprecitil naplno vystrahu - vykricnik, zasifrovany
hudbe a v texte basnickej predlohy. Je nebezpecné, ked je clovek
nivelizovany na ¢islo... Znie nemcina, jazyk, v ktorom heslo Arbeit
macht frei znamena ziroven kolosalny paradox tej doby. Uc¢inok
tejto casti je rozlozeny na cely vykonny aparat, sugestivnost je
chytlavi, divik a posluchic je vtiahnuty do deja Prazskej kanticy.

Bratislavska premiéra zaznela v nemecko-¢eskej verzii. Vdaka
pohotovému prekladu do slovenciny (uviadzal ho bulletin) sme
mohli konfrontovat najmi nemecky spievané casti. Bolo dobré,
Z¢ preklad bol, aj napriek niektorym chvbic¢kim krasy“, lebo
inak by vela zo zivazného obsahu ostalo v rovine intuitivneho
vinimania. A to - vzhladom na prvky biografickej identifikacie - by
bolo istou stratou. .

Bratislavské publikum v Koncertnej sieni Slovenského rozhla-
su bolo velmi pozorné k rozsiahlemu dielu Hermana
Berlinsk¢ho. Nie zdvorilo chladné, ale s hlbokym porozumenim.
Sam autor, hrajici aj part organu - pritom mai 85 rokov! - vaiesol
na zaver koncertu necakany rozruch na podium. Sedel na boku
pri organe a na vel'ky aplauz musel vyjst klanat sa. Azda s tym vel-
mi neratal, lebo (ako organisti mozno zvykni) mal vyzuté topin-
ky a bez rozpakov, len tak na boso predstipil pred Bratislavéanov
a klanal sa. Vyvolalo to v sile smiech plny porozumenia, usmicva-
li sa aj ucinkujuci a tak mily pan Herman Berlinski zakyval tymi
topankami smerom do sily. My sme boli radi, Ze tie topanky, kto-
ré drzal v rukich neboli sucastou anonymnej kopy ludskych po-
zostalosti, o ktorej len pred chvilou dozneli posledné tony jeho
skladby.

Organizdtori: Velvyslanectvo Spolkovej republiky Nemecko,

Ustredny zviz Zidovskych ndboZenskyich obct v SR a Slovensky
rozhlas. MESKA PUSKASOVA

Novembrové Iermu'rn' v
Ziline zacali oslavny 1ym pooh-
ladnutim sa na dvadsatroc-
nit existenciu SKO. Na sldrv-
nostnom koncerte k tomuto
Jubileu riaditél SKO, Jozef
Bida o. 1. poznamenal, Ze
tak ako clovek po prekroceni
dvadsiatky, af orchester je es-
te velmi mlady, ale uz i tvo-
rivy, pevny s jasnou predsta-
vou o svojom poslani, s jas-
nymi formami svojho uplat-
nenia, jeho umelecké zrenie
Je uz poznacené i vyznam-
nymi umelecko-interpretac-
nymi uspechmi.

Medzi tych, ktori sa svo-
jim interpretaénym umenim velkou mierou zasluzili o umelec-
ky punc telesa su klavirista Ivan Gajan a dirigent Oliver Doh-
nanyi. Delikitnou brinou k hudobnému zazitku bol Slav-
nostny prolég Eduarda Fischera. Tymto dielom si dramatur-
gia priam symbolicky pripomenula tvorivy vklad tohto umelca,
skladatel'a a byvalého $éfdirigenta orchestra, ktory majstrovské
roky svojho Zivota zasvitil prici v SKO. Atmosféru koncertu do-
konale rozohrial Ivan Gajan. Mozartov Koncert pre klavir a
orchester A dur KV 414, znel v znameni technickej preciznos-
ti, strhujiceho muzikantského zapalu a dokonalej suhry. V Spo-
mienkach Jina Cikkera orchester dokonale vystihol architek-
tiru diela a timocil ho zrozumitel'nou artikulaciou. Zaver patril
Telemannovej Komornej partite. SKO v nej potvrdil svoju
interpretacnu zrelost, tonovu lahodnost a eleganciu, Orches-
trilna vyladenost a strhujici dynamizmus spoloc¢ne s dirigent-
skym majstrovstvom Olivera Dohnanyiho vywvorili efekina
umelecku bodku vecera, na ktory sa tak lahko nezabudne...

Na dalsom novembrovom koncerte zaznela premiéra Con-
certina per tromba principale, due oboi, due corni, tim-
pani, piano ed archi od Jaroslava Meiera. Tato trojcastova
skladba oslovi posluchaca vdaka kompozi¢nej jednoduchosti a
prehladnosti. Umenie Kamila Rosku (trubka) vzbudzuje
sympatie pre vyvazenost, dynamickost a muzikalitu.

Druhd premiéra patrila Igorovi Dibdkovi, jcho Concertu
da camera pre husle a komorny orchester op. 51. O sklad-
be autor povedal: ,Concerto da camera vzniklo v roku 1992,
Podnetom pre feho napisanie bola skladatelskd siutaz Krd-
lovnej Elisabeth v Belgicku. ...Pre mof koncert som pouzil kryp-
togram ELISABETH, z Rtorého som vytvoril rad ténov, z ktoré-
ho vychddza cely tematicky materidl. Skladba je koncipovand
ako jednoém[’mra a monolematickd. KedZe mi islo o technické
a zvukoveé vyugitie najmd solistického partu, Rontrast som do-
sahoval tempovymi zmenami, V orchestri fe pouzité netradic-
né obsadenie - drevené ndstrofe sit obsadené dvojmo, z plecho-
vych ndstrojov sti to len dva lesné rohy a triibka a pomerne vel-
ky aparat bicich ndstrojov. Zo sldacikovych ndstrofov sti v or-
chestri zastupené len violonceld a kontrabasy. Tymto obsade-

Igor Dibdk je autorom no-
vembrovej premiéry.
Snimka D. Jakubcova

nim som cheel dosiahnut to, aby vynikli husle a aby ich nerusil
Ziadny podobny témbr...

Huslista Jindfich Pazdera (spolupracuje uz nickolko rokov
s SKO), je typ interpreta s velkymi technickymi dispoziciami a
vydatnou zasobou tvorivej fantizie. Ako na predchadzajicich
koncertoch, ani na tomto nechybala skladba W. A, Mozarta (Z¢
by dramaturgicky zimer?). Dirigent koncertu Dr. Otakar
Trhlik je sugestivna dirigentski osobnost s i¢elnymi gestami a
tvorivou koncepciou, v ramci ktorej nasiel u hriacov orchestra
vhodnt interpretac¢nd podu a tak mozno skonsStatovat, Ze vy-
sledny dojem z koncertu prekrocil bezny priemer,

Treti novembrovy koncert mozno tiez oznacit ako dramatur-
gicky zaujimavy. Nielen kvoli uvedeniu oboch Chopinovych
klavirnych koncertov, ale najma kvoli samotnym interpretom.
Klaviristka Denise Benda a dirigent Christian Benda, su-
rodenci zo Svajciarska pochidzaji z muzikantskej rodiny, ktorej
predkovia nilezia do slivneho skladatel'ského rodu Bendovceoy,
znameho v 18. storodi v celej Eurépe. Kombindcia oboch klavir-
nych koncertov F. Chopina bola vlastne podmienena live na-
hrivkou. Mladucka klaviristka si s tymto poriadnym interpretac-
nym sustom dspesne poradila, pretoze vsadila na typicky Zen-
sky kultivovany decentny prejav. Umeleckym rezultitom bolo
vychutnanie prirodzenej spevnosti tém a idedlne vystihnutie
skladatelovho romantického vzletu.

A opiit Mozart - predohra k opere Figarova svadba, so vza-
jomne hravou korespondenciou medzi SKO Zilina a dirigentom
Bendom, ktory mal detailne prepracovani techniku. I v Dvo-
fakovej cyklickej skladbe Ceska suita D dur op. 39 mali hu-
dobnici aj vd'aka dirigentovi dostatok inspirujucich momentov
k entuziastickému vykonu a tvorivému vzijomnému dialogu.

Atmosféru viano¢ného koncertu orchestrilneho cyklu umoc-
nilo uvedenie skladieb barokovych velikanov. Ako hovoril bul-
letin, ich hudba “dotykajuca sa nebies, najviac rezonuje s via-
no¢nou naladou, povznesenou nad obycajné ludské starosti.
Concerto grosso op. 6 & 8 Arcangela Corelliho, tak ako i 0s-
tatn€ jeho diela su nasytené sviezostou melodickej invencie,
skvelou konstrukciou a charakteristickou viznostou hudobnej
dikcie. Orchester uz v iivodnych taktoch prezentoval svoje devi-
zy - technickt zru¢nost, vyrazovi umiernenost a zmysel pre si-
hru.

V podani Dr. Ferdinanda Klindu zazneli koncerty pre or-
gan a orchester B dur op. 4/2 a g mol op. 4/3 G. F.
Hindela. Umelec naplnil ocakidvanie a znovu potvrdil Sirku
svojho umeleckého ambitu. Vyvrcholenim koncertu bolo Via-
noc¢né oratorium BWYV 248 pre sola, zbor a orchester J. 8.
Bacha. Spolut¢inkovali Natalia Melnik - sopran (Ukrajina),
Magdaléna Kozena - alt, Jifi Ceé - tenor (Ceska republi-
ka), Peter Mikulas - bas a Spevicky zbor Liu¢nice (zbor-
majster Peter Hradil). Dirigent vecera Oliver Dohnanyi sa
uZ nie raz podpisal pod strhujici vykon a mozno skonstatovat,
Ze na svoje umelecké konto si mozZe pripisat dalsi, Vietci zain-
teresovani umelci prezentovali svoje majstrovstvo na platfor-
me, ktord bezpochyby potesila ucho i dusu kazdého z nis.

JANA TARINOVA

| UNITED PHILHARMONIC ORCHESTRA
VBRATISIAVE

Len skromny leti¢ik (okrem oficidlnych plagitov) oznamoval
datum a p v poradi uZ druhého bratislavského koncertu
‘nedavno kﬂﬂiﬂtuovaného UNITED PHILHARMONIC ORCHES-
TRA. Koncert, ktorého spoluusporiadatelom bolo Rakuske velvy-
slanectvo, odznel 27. januara vo Velkej koncertnej sieni SR a mal
_charakter beneficny. Vytazok z neho, ako aj dalsich planovanych
bratislavskych koncertov je venovany Narodnému onkologické-
mu ustave - Nunocnici sv. Alibety na Heydukovej ulici v
Bratlsllve. :

- Co sa vlastne skryva pod ndzvom United Philharmonic
Orchestra? Je to medzindarodny symfonicky orchester, jeho ¢le-
novia pochadzaju z viacerych krajin a svetadielov a v hojnom po-
¢te je v fom zastipené i Slovensko (zndme tvdre zo SF, SOSR a

“koncertnych podii). Orchester vznikol r. 1994, garantom vzniku
tohto projektu su Karl a Francesca Habsburg-Lothringovi, jcho
-manazment sidli yo Viedni, kde svoju umelecki ¢innost rozvija
| vdaka financnej podpore rakuskej pobocky Citroenu a do konca
_juina 1995 bude mat na svojom konte eite 4 koncerty vo vieden-
skom Konzerthause a pred kazdym tymto koncertom i jeden be-
neficny koncert v Bratislave, Séfdirigentom tohto symfonického
telesa je RAKUSKY DIRIGENT RICHARD EDLINGER,

Na svoj janudrovy viedensky, a teda i bratislavsky koncert (kto-
ry mozeme povazovat za verejnu generalku pred viedenskym vy-
‘s tipenim), pripravil orchester dramaturgiu zostaveni z kompo-

stidasného rakiiskeho skladatela Rainera Bischofa Stidie v
planluime, Brahmsov Dvojkoncert pre husle a violonc¢elo a
‘Mablerovu 4, symféniu G dur. Po uvodnych a nevyraznych

 Studidch v pianissime, ktoré len slabo inSpirovali tak interpretoy
ako aj pritomné publikum, nasledoval Brahmsov Dvojkoncert s
rakuskymi solistami Roswitha Randacher - husle a Rudolf
Leopold - violoncelo. Obaja solisti, tak huslistka ako aj violonce-
lista, ako aj orchester pod taktovkou svojho $éfdirigenta, podali
vykon, ktorému po technickej i vyrazovej strinke len tazko nieco
vytknit. Obcas snad zaskripala sihra, ale pri tak naro¢nych s6lo-
‘vych partoch, i charaktere skladby, priblizujticej sa k typu kon:
certantnej symfonie, boli tieto drobné chybicky krdsy hodné od-
-pllstenll, a tak sme boli svcd.kami plnohodnotného hudobneho

i Hahlmvu 4. symfoniu koncipoval R. Edllnger ako vefkorysy
symfonicky obraz, ktorého prve tri asti hyrili bohatym hudob-
nym dejom, riznym tempom a iémami i motivmi rozvinutymi v

 plnej harmonickej a vyrazovej skile v dynamicky napredujucom

" hudobnom toku a zdvere¢na 4. ¢ast v duchu skladatelovych in-
tencii priniesla pokoj, ukludnenie, akisi nadpozemsku idylu,
dramaturgické rozuzlenie. Solistkou symfonie (4. ast) bola ru-
munska sopranistka Ildiko Raimondi. Jej hlasové zafarbenie, kul-
tivovany a citlivy prejav, prepracované frazy, spoluprica s diri-

. gentom i orchestrom, istd intondcia v mnohom pripomenuli ne-

zabudnutelné spevicke umenie L. Poppovej. V kazdom pripade i

' jej zdsluhou, ako aj zdsluhou istého a citlivého vedenia R.
Edlingera bol zdZitok z tejto Mahlerovej symfonie prijemnym

; vapenim. A ¢o dodat k orchestru? Hral sustredene a discipli-

| novane, znel kompaktne, a prave v tychto atribuitoch v mnohom
predcil domaice produkclc naiilch reprezentativnych symfonic-
kychtelies. - MARTA FOLDESOVA




HUDOBNE DIVADLO

ve tento e.ubor, ktory pokial’ ide chrdiho kpo'p

strovstmm chamktcm
opernej podoby.

Ricordiho verzii, nebdl sa inscenavat‘ neprﬁvmn’ obc

S

Liska - aklady - jed (tak zneji ndzvy dejstiev) su pili€érmi

dejovej osnovy, to su motivy, z ktorych skladatel vychadzal i
v hudobnom stvarneni predlohy. Rozhodujicu vypoveda-
ciu hodnotu véak u Verdiho ma melodika a vyrazova sila spe-
vackych partov. Bez ich naplnenia je kazdd, i sebazaujima-

Miria Tomanova v hlavnej ulohe Verdiho opery Luisa
Miller.

vejsia divadelnd prezenticia, bezpredmetnd. Z tychto pre-
mis - zdd sa - vychidzala aj banskobystricka inscenicia. Hoci
sa rézia a scénografia nevzdava ambicii aktivne naplnit dra-
matické dianie v priestore, nestavia sa nisilne nad hudbu.

To je na nej sympatické, to tieZ relativizuje niektoré polemic-
ké inscenaéné postupy.

Martin Bendik mia uz niekolko verdioviek za sebou, je
to umelec, ktory k velkym hudobnym géniom pristupuje s
pi€tou, no zaroven rid dopovie, ¢o md na srdci. Prave v
tomto ,dovetku® sa - podl'a méjho nazoru - snaZi urcité javy
a situdcie prilis konkretizovat. Ak na jednej strane je ,nad*
vecou, ak sa vzdiva Zinrovych obrizkov a chipe predlohu
nadcasovo, na druhej strane sa zbyto¢ne.chyta detailu a ro-
bi z neho ilustrativny prvok. Dramu postav a vztahov vyjad-
ril i¢inne a presvedcivo. S pomerne zaujimavym niapadom
prisiel vytvarnik Ale$ Votava, ktory motiv nerovnej lasky
premietol do Sikmého javiskového podorysu. Aby zvladol
meniace sa miesta pribehu, vzal si na pomoc [ahk, prie-
hl'adnu oponu - revuilku, deliacu scénu na dva priestory.
Viésinou ziskal ¢as na zmenu horizontu, nie v kazdej situa-
cii bol vsak tento predel zrozumitelny a zmysluplny.
Nepochopil som napriklad, preco pocas velkého dvojspevu
Luisy a Millera v 3. dejstve, stiala medzi nimi bariéra.

Jednoznacne viak vitam svetelnia réziu, vkusné farebné rie-

Senie scény a kostymov.

Velakrat a z réznych uhlov pohladu sa v ostatnom c¢ase
otvira na Slovensku dirigentski otizka. Vedenie Stitnej ope-
ry v Banskej Bystrici v Luise Miller i8lo takpovediac prikla-
dom: ponuklo velky a naro¢ny titul dirigentovi-debutantovi
a spochybnilo tym ndzor, Ze mlada genericia je bez prileZi-
tosti. Igor Bulla, nedivny absolvent VSMU, po prvykrit na-
Studoval na profesionidlnej scéne operu samostatne a vysle-
dok prijemne prekvapil. Predovsetkym, z jeho koncepcie vy-
zarovalo verdiovské fluidum, ¢o je hlavnym predpokladom,
aby produkcia ,chytila® divdka. Bulla preukazal zmysel pre
dramaticku pulziciu, orchester ¢asto pustal do sytych a $tav-
natych farieb, prisudil mu viac neZ sprievodni dlohu. Citil
viak i vokilne, solistom nechal priestor na vyklenutie fraz,
drzanie vySok, pointoval s nimi dramatické akcenty a gradac-
n¢ plochy. Bullovo daldie smerovanie si predstavujem v de-
tailnejSom vypracovani lyrickejSich rovin a hladani pestrej-
Sich dynamickych odtiefiov. Pochvalu si zaslizi orchester i
zbor (zbormajster Ivan Mraz), telesd, ktorych vykon stipa
od premiéry k premiére.

Po spevickej strinke bola bystrickd Luisa Miller opit in-
scendciou, meratelnou univerzalnymi kritériami, platnymi
pre velké divadla. PredovSetkym trojica protagonistov zod-
povedala svojim ulohim technicky, 3tylovo i charakterovo.
Part Luisy ma Siroku vyrazova dimenziu, stretdvaji sa v fiom
polohy koloratirne, mladodramatické i vyZadujice mezza
voce. Soprin Marie Tomanovej sa po ostrejSom zacCiatku
postupne zaobloval, napinal farbou a obsahom, Sélistke,
vdaka dobrej technike, nerobi problémy ozdobny spev, ani

Sergej Tolstov (Miller) -
bystrickej opery.

novy objav na scéne bansko-
Snimky: P. Tkacik

pevné, dramatické tony, nesuce sa nad plnym plénom. Je ty-
pom ,dravej* spevacky, oblubujicej vyssiu dynamicki hla-
dinu (vitanym obohatenim by bolo viac odtienov lyriky), i
vyssie tony, k ¢omu sa vdaka rezonancii hlasu dostava bez
namahy a forsirovania.

Gurgen Ovsepian nasiel v tenorovej postave Rodolfa
priam idedlnu parketu pre uplatnenie svojho spinto tenoru
vrucnej  talianskej” farby, so schopnostou prikladného mo-
delovania fraz. Jeho juzanskd, verdiovskd estetika dodiva
partu punc autentickosti timbrovej i vyrazovej. Ak by sa mu
podarilo technicky doriesit vysky (zjavné problémy mal naj-
mi vo findle 1. dejstva), bol by jeho Rodolfo vskutku na ex-
port. Objavom premiéry bol mlady rusky barytonista Sergej
Tolstov, clen Stitnej opery, ako Miller. Odhliadnuc od iba
pribliZného herectva (na charakterovy znak krivania, mimo-
chodom tplne zbytocny, rychlo zabudol), sa plne presadil
kovovym leskom materidlu, vyrovnanostou poloh, legato-
vou kultirou i dramatickou nalichavostou. Je to velky ta-
lent, posilou by bol nielen pre tento stibor.

K tak silnej trojici hlavnych postav nebolo Iahké najst rov-
nocennych partnerov, Najblizsie sa k nim dostal Igor Lacko
(Wurm), kresliaci svoju negativnu postavu nie iba fyzickym
typom, ale i vyrazovym obohatenim zdravého, zvuéného ba-
su. V tieni spomenutych solistov ostala Eva Lucka (Fre-
derica), svojim malo farebnym a citovo odosobnenym mez-
zosopranom. Sklamal tiez hosfujuci Frantisek Duriad, ktoré-
ho grof Walter ostal rozmerom partu dizny kvalitou hlasu i
charakterotvorbou.

Nastudovanim Luisy Miller sa dostiava na banskobystricku
opernu scénu uz jedenasty verdiovsky titul. Je to presne tol-
ko diel, ako v rovnakom ¢asovom useku (1959-95) uviedla
opera SND, navy$e, po dramaturgickej strinke si malé stre-
doslovenské divadlo poc¢ina odviznejSie. Ostatnd premiéra
dokazuje, ze odvaZznemu Stastie praje...

PAVEL UNGER

Zaciatkom februdra mali Bratislav-
¢ania moZznost vidiet velkolepo propa-
govany Rusky baletny vecer. Nie viak
ti, ktori sa pokasali zohnat si listky v di-
vadelnej pokladni. Ni¢ proti vynimod-
nym predstaveniam, ktoré maju slazit
predovietkym politickym ¢ ekono-
mickym ucelom, ale je dost neseriozne
(a zbytocné) polepit celu Bratislavu
reklamnymi plagitmi, ked vsetky list-
ky st vopred zadané!

Ale povedzme, Ze ste ropny magnat, po-
slanec, alebo ste si listky zohnali inym
sposobom. Prvy pohlad, ktory sa pontkal
pri vstupe do hladiska bolo logo hlavného
sponzora vecera - Slovnaftu. Vyrazne osvet-
leny Zlty erb s dvoma impozantnymi cierny-
mi kominmi bol ,nenipadne” umiestneny
na lavej strane javiska. Zial, toto mierne po-
rusovalo vizudlnu rovnovihu, ktora je nevy-
hnutnou podstatou klasického tanca.

Predstavenie tvorili dve ¢asti, V kaZzdej bo-
lo uvedenych Sest solovych alebo dueto-
vych varidcii z repertodru najvyznamnejsich
baletov devitndsteho a dvadsiatcho storo-
¢ia. Pozoruhodné, Ze z toho pit, teda skoro

Skiaska na vecerné predstavenie: Tatiana
Cernobrovkina a Vladimir Kirillov.
Snimka K. Marenc¢inova

~ polovica, patrilo mimoruskej baletnej tvor-

be (Balanchine, Bournoville, Petit, Schil-
ling), takZe divik vlastne videl vecer sveto-
vého baletu v podani ruskych tanecnych
hviezd.

Vsetci tanecnici podla ocakdvania dis-
ponovali vysokou klasickou taneénou tech-
nikou, no najvac¢simi hviezdami vecera boli
Tatiana Cernobrovkinova a Genadij Janin,
obaja z Moskovského hudobného divadla
Stanislavského a Nemirovi¢a Dancenka, kto-
ré malo medzi vystupujucimi solistami naj-
pocetnejsie zastupenie.

V prvej polovici sa mi niekol'kokrit doslo-
va zatajil dych, ked Cernobrovkinovd so
svojim partnerom Dmitrijom Zababurinom
tancovali Vecerné tance F. Schuberta v cho-
reografii nemeckého choreografa T. Schil-
linga. Povabny pdr v zelenych kostymoch,
zachyteny v jedinom bodovom svetle, skom-
binoval cistu klasicka techniku s prekvapu-
jucimi dvihanymi pozami a lyrickymi pasa-
Zami vo vzajomnom prelinani, zatial co
Schubertova dojimavo smutni hudba jemne
rezonovala z ich oddanych tiel. Vecerné tan-
ce posledného vecera milencov...

Zial z kon¢iacej lasky sa rychlo zmenil na
nadSenie prvej lisky v choreografii Duch ru-
#e - svetoznameho diela M. Fokina na hudbu
C. M. Webera. Brilantny Gennadij Lanin v
tmavoruzovom kostyme ,preskocil* prah
vedomia svojej ,spiacej* partnerky Zinaidy
Volinovej a ocaril ju vybusnymi skokmi,
macacimi dopadmi a ostrymi arabeskami
cez cely priestor javiska. Jeho sebavedomé
ovladanie tejto choreografie naznacilo, aky
dojem muselo vyvolat toto dielo pri svojom

prvom predvedeni v Parizi (1911) v podani
slivneho Nizinského.

Poslednym duetom prvej casti bolo pas
de deux Diana a Akteon z baletu Esmeralda
v podani Natdlie Ledovskej a Vladimira Ki-
rillova. Dominovali v fiom Kirillovove hy-
perbolické ukizky muzskej sily a vyrazu (vy-
stiznejSie by bolo nazval toto pas de deux
Diana a Herkules).

Druhu sériu Siestich tancov otvorila Ilze
Liepova v choreografii R. Petipa Smrt ruZe
na hudbu G. Mahlera. V duete s Piatrasom
Skirmantasom sa predstavila ako zreld so-
listka moskovského Velkého divadla. Menej
presvedcivy bol jej vikon v nasledujicej in-
terpreticii Umierajicej labute (napriek lavi-
ne ,bravo® uz pri prvom trepotani ruk), ¢iv
jej nie celkom inSpirujucej verzii Balan-
chinovej Sylvie v prvej casti vecera. Druhi
polovica opit potvrdila, Ze hviezdami vece-
ra st Cernobrovkinova a Janin. S partner-
kou Z. Volinovou Janin prezentoval, Ze sa ci-
ti rovnako doma v rychlych drobnych sko-
koch i noZnicovych entrechat bournovill-
skej Skoly (pas de deux - Slivnost kvetin v
Genzane).

Na zaver sa predstavila osliujuca Cerno-
brovkinovi s partnerom Zababurinom v Pas
de deux z Minkusovho baletu Don Quijote.
Divakov potesili i tym, Ze si nevybrali znamu
petipovsku verziu, ale choreografiu Alexan-
dra Gorského z r. 1900. Zababurinov Basilio
bol na moj vkus trosku ,nonsalantny”, ale
Cernobrovkinovej technika a jej ohnivi
osobnost svietila na scéne ako cervené rubi-
ny na jej pelerine. Bola skuto¢ne pravym
Sperkom korunujicim vecer najvicsich ba-
letnych pokladov. ROBERT MESKO
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JRichter, 1o je zjav virtuoza - klaviristu s velkoiepost’ou Rachmaninova a
Horowitza, so sebe viastnym rytmom, s hibkou premkajumu do same:j podsmty hud:
by “ Julius Katchen Records and Recordings 1958 i _ :

Mdlokedy ndjdeme také slovd obdivu
umelca k umelcovi, ako v pripade Jiliusa
Kalchena, ktorému sme kedysi ¢asto tlies-
kali aj v Bratislave (Ach, kdeZe tie casy sit!),
ktoré vyslovil este na zaciatku Richterovej

velkolepej kariéry. Presne osem rokov
prediym v r. 1950 Richter po proykrdt vy-
cestoval za luamw Jjeho vtedajsej velkej
viasti a niekolkokrdt vystupil na Prazskej
Jari. Bola to senzdcia, na ktorii Praha skit-
tocne nikdy nezabudla. A prelo sa:.sem df
casto vracal.

Richter bol aj castym hostom Slovenska.
Rdd vyhladdval mensie mestd, tdylické zd-
kutia kipelnych miest, kde rozddval svoje
umenie najsirstm posluchdcskym vrstvdm.
Tak jedného oktébrového. dna 1971 sa
ozval telefon, Sviatoslav Richter cestou na
turné do Polska a Talianska prejavil zdu-
Jem hrat niekde na Slovensku. Tak sa z nd-
hodného stretnutia stali stretnutia takmer
pravidelné, kRtoré vyustili do malef mono-
grafie. Richter a SlovensRo st Rrdsne zdZit-
ky. Pre OPUS realizoval aj nahrdvku, ktoru
vsak vtedy vSemocnd MeZkniga nedovolila
vydat, Casto si pospominal na koncerty v
Tatranskej Lomnici, Nitre, Lucenci, Spisskef
Novej Vsi, Ziline. Od nadsenych Zilincanov
md azda doteraz na stene svojho moskov-
ského bytu krdasny dar, nddherny koberec.
Ano, Richter je vdasnivym ctitefom a zbera-

telom umenia, majstrovského i ludového.
S jeho zberatelskou vdsiniou bola spétd mys-
lim aj jeho poslednd cesta na Slovensko.
Vtedy Richter zaZil neprekonatelné byro-
Rratické kRomplikdcie na nasich ,ostro"
strazenych hraniciach a autor tychto riad-
kov mal ¢o robit, aby vybavil na nasich by-
rokratickych uradoch navrdtenie jeho
vlastnictva. Vtedy sa Richter zariekol, Ze
sem uZ Repride... Skoda. Zostdvajii uz len
spomienky...

Richter i napriek vysokému veku fe stdle
aktivne ¢inny. Posledné roky ho casto vida-
li vo Viedni a na nemeckych koncerinych
podidch, v zdpadnej Eurdpe vychddzafii fe-
ho obnovovené nahrdvky na CD nosicoch.
Richter nezisiel z vedomia kultiirneho sve-
ta. Bol azda posledny z radu fenomendl-
nych klaviristov sveta, obdareny velkou
ddvkou obrovského fyzického fondu a du-
Sevného tvorivého potencidlu. Hral nielen
vrcholky svetovej pianistickej literatiiry
Bacha, Beethovena, Chopina, Schuberta,
Schumanna, Brahmsa, Liszta, Debussyho,
Skrjabina, Prokofieva a mnoZstvo inych,
ale aj diela autorov menej zndmych.
Povazovali ho za ,vseZravca“. Richter to
ani nikdy nepopieral, pretoZe usntho domi-
novala vidy tizba po poznani novych hu-
dobnych horizontov, miloval velké pldtna
sondt, ale af drobné miniatiiry. Bol technic-
kym burlivakom, ale aj bdasnikom, filozo-
Jom intimnych strdnok  Beethovena,
Schumannga, Chopina a i. Jeho hra mala

vzdy v sebe odraz mMUENOSt,) énergie, aleaf |

lyriky, no najmd intelektudinej koncepc-
nosti a podmariujticej vyrazovej sily. Cely
Zivot zasvdlil klaviru. Nevyucoval, nebol
Stdtnym zamestnancom, nendvidel funk-
ciondrcenie. Po cely Zivot zostal slobodnym
clovekom a slobodnym umelcom. To mu
umoznilo zostal' wumelecky nezdvislym,
ludskym, clovecensRy presveddivym a
uprimnym. Bol takym, ako ho videl jeho sii-
casnik Jakov Zak ked’ povedal: , Jestvuje na
svele hudba Cistd, prostd a jasnd akRo priro-
da; prisili vsak I'udia a zacali si ju prikraslo-
vat tym, Ze na niu natahovali rozne obleRy
a pldste... Ale prisiel Svjatoslav Richter a je-
dinym pohybom ruky jej snal vsetko... vy-
rastRy i pokryvky casu a hudba sa opit sta-
la jasnou, prostou a Ccistou”, Sviatoslav
Richter nie je legenda, je skutocnost, je to je-
den z pilierov umenia 20. storocia.

MARIAN JURIK

¢ 47. medzindrodna klavirna sitaz F.
Bussoniho sa uskutoéni od 7. augusta do
7. septembra v Bozen. Hlavna cena je do-
tovana sumou 15 000 mariek. Uzdvierka
prihlasok je 31. maja t. r. Blizsie informa-
cie: Sekretariat des Busoni-Wettbewerbs,
Dominikanerplatz 19, 1-39100 Bozen.
Tel./Fax: 0039/ /471/97 35 79.

+ V diioch 4.-11, septembra t. r. usku-
to¢ni sa v talianskom meste Seregno 19.
medzindarodnd klavirna sitaz Ettore
Pozzoli. Na sttazi sa mOzu zucastnit kla-
viristi vsetkych niarodnosti, ktori sa na-
rodili po 1. 1. 1963. Prvi cena je dotovana
sumou 15 000 mariek. Uzavierka sutaze
je 30. jina t. r. BlizSie informadcie na adre-
se: Segretaria del Concorso Pianistico
Internazionale Ettore Pozzoli, Citta di

Seregno. Tel. 0039/362/22 29 14.

* 44, medzinarodna hudobna sutaz ne-
meckého rozhlasu ARD sa uskuto¢ni 5.-
22, septembra 1995 v Mnichove. Sutaz je
vypisana pre tieto ndstrojové odbory:
klavir, husle, flauta, pozauna a klavirne
- trio, Na sifazi sa mozu zacastnit hudob-
nici vietkych narodnosti, ktori sa narodi-
li v rokoch 1963-1978, v odbore klavirne-

SUTAZE

Seregno, Piazza Risorgimento 34, 1-20038 |

ho tria, ktori sa narodili v rokoch 1963-
1978. Solové odbory su dotované sumou
44 000 mariek, klavirne trio 63 000 DM.
Uzévierka prihldsok je 1. jila t. r. BliZsie
informicie: Musikwettbewerb, Bayeris-
cher Rundfunk, 80300 Miinchen. Tel.:
089/59 00 24, Fax: 59 00 35 73.

¢ V ditoch 30. septembra - 8. okt6bra
1995 sa uskutoéni 42. medzinarodna hu-
slova sutaz Premio Paganiniv Janove. Na
sutazi sa moézu zacastnit huslisti viet-
kych ndrodnosti, ktori sa narodill po 30.
juni 1962. Uzdvierka prihlasok je 20. juna
t. r. 1. cena je dotovand sumou 15 000 ma-
riek. Prihldsky a informadcie: Segreteria
del Concorso Premio Nicolo Paganini.
Palazzo Tursi, Via Garibaldi 9-piano ter-
ra. 1-16124 Genova. Tel.: 0039/10/ 200981,
Fax: 20 62 35.

# 16. jin 1995 je posledny termin na
zaslanie skladieb do autorskej sutaze
Fanny Mendelssohn v Unne. Na sutazi sa
moZu zicastnit skladatelky vietkych na-
rodnosti. Informacie: Fanny Mendels-
sohn Wettbewerb fiir Komposition 1995,
Kulturamt der Stadt Unna, Burgstrasse
22,59423 Unna. Tel. 023 03/10 34 66 alebo
23111.

Fenomendlna mezzosoprinovi koloratira

16. marca prijimala Spaniclska mezzosop-
ranistka Teresa Berganza (vl menom Teresa
Vargas) gratulicie od kolegov a kolegyn z ce-
Iého sveta k svojmu vyznamnému Zivotnému
jubileu. Od 16, marca roku 1934, kedy sa na-
rodila v Madride, kde Studovala, ale aj vyhrala
svoju prvi stataz (1954), vyvijala sa jej ume-
lecki kariéra tak priamo a priaznivo, ako ma-
lokomu. V roku 1955 absolvovala skvel€ reci-
tilové turné po Spanielsku, Portugalsku,
Francuzsku, Taliansku, Rakusku a Nemecku.
V roku 1957 triumfovala po prvy raz v opere
na festivale v Aix-en-Provence ako Dorabella
(dovtedy to bola jedna z jej profilujicich
uloh), ¢o jej vzapiti v nasledujicom roku
otvorilo cestu do La Scaly. A potom to islo
takmer ako v rozprivke: na opernom festiva-
le v Glyndebourne sa zaskvela ako Cherubin
vo ' Figarovej svadbe a Popoluska v rovno-
mennej Rossiniho opere (bola to renesancia
mezzosopranovej koloratiry), v Covent
Garden sa predstavila ako skvela Rosina v
Barbierovi zo Sevilly. Intendanti, dirigenti a
kritici boli nad$eni jej dokonalym technic-
kym zvlidnutim koloratir, ale aj mikkym

nidhernym hlasom a jej kolorattrny mezzo-
soprin oznacili za vokilny fenomén. A opiit
nasledovali dalsie uspechy: Rossiniho Ta-
lianka v Alziri, Hindlova Alcina, Mozartov
Titus. K jedine¢nym historickym dokumen-
tom dnes uZz patri jej nahravka PergoleSsiho
Stabat Mater. A napokon v roku 1967 prisla
na rad Metropolitnd opera v New Yorku, kde
nadlho zaujala jedno z ¢elnych miest.

Teresa Berganza so svojim manzelom Fe-
lixom Lavillom za klavirom vytvorili aj jedi-
necné duo. Spolu uskutoc¢nili mnozstvo pies-
fiovych koncertov. Doménou Teresy Ber-
ganzovej je viak interpreticia zarzuelovych
piesni, ktoré spieva s neobyc¢ajne kultivova-
nym zmyslom pre Stylovy detail. TaktieZ je je-
dine¢nou interpretkou piesni de Fallu a
Granadosa. V nich je sama sebou, umelky-
fiou, ktord so vzicnym tvorivym zanietenim
pretvara zdanlivo prosté piesne do umelec-
kych skvostov. Teresa Berganza nikdy neld-
mala rekordy v pocte odspievanych predsta-
veni ¢i koncertov. Spievala iba vtedy, ked
mohla posluchica oslovit svojim jedine¢nym
umenim,

INFORMACIE

Idée fixe pre orchester, Dielo p
‘Hambursky filharmonicky o
takmvkou Gerda Albrechta, - _
- ® 11. marca t. v, uviedli v Parizi po prvy
raz rozsiahlu vokalno-orchestrilnu kom-
pozicin Vinko Globokara L'armonia Dram-

vom uvedeni skladby podiefali Zbor a fil-
taktavkou autora,

Schnebela uvedli premiérovo v marci dve je-
ho zivainé diela. V Ludwigshafene mala 6.
marca svetovi premiéru jeho skladba Ca-
. nones pre orchester. Uvi
cka filharmonia, ktori dlrigoval Bernard

 rozsiahle dielo Totentanz pre dvoch recitito-
rov, soprin, bas, zbor, orchester a live-clek-
troniku. Popri sélistoch a recititoroch ucin-
 koval Berlinsky symfonicky orchester, RIAS-
komorny zhor, dalej spoluicinkovalo Expe-

SWF, Dlﬂ%ovai Zoltan Pesko. Dieter Schnebel
. povodne

vo Freiburgu a Tiibingene. Ako farar bil
_na roznych miestach Nemecka. Od roku 1977
je profesorom Vysokej hudobnej skoly v Ber-
line. Yo svojej tvorbe individudloym sposo-
bom pretavil pryvky drubej viedenskej skoly,
| presiel vplyvom seridinej hudby, naljan‘:‘d
Stockhausenovym, neskor sa venoval vl

nemeckym autorom doma i v zahranici.
® Kuratorium mesta Salzburg prediZilo
séfovi Salzburskych letnych hier (xerardovi
Mortierovi zmiuvu o d’aiéie étyri roky L j.
‘do roku 2001, -
L ] Rumunské skladatel'ka Doina Rotaru
/ziskala v Ludwigshafene 1. ‘cenu (10 000
mariek) v medzindrodnej skladatel'skej si-
tazi zien, Druhu cenu (7 000 mariek) ziska-
1a skladatelka slovenského povodu Viera

s dvesto skladateliek z celého sveta, ;
. ®Yoveku78 rok;w fzomrei Shi(anuara t ;
v Parizi popredny francizsky o
_skladatel Francis Lopez. Napisal okolo 40
operiet avy$e 1000 Sansonov,
- @ Stayny jazzovy klavirista Jess Stacy zom-
rell.januirat.r.vlns les vo veku 90
: 13lilemv orchestra Benny Goodmana,
Sofii Foundation Open Society. Cielom tej-
_to naddcie je poskytovanie Stipendii Studuj-
; ucim na Hudobnej akadémiiv Sofii.

i Bloomingtone vyznamny huslista a huslovy
gﬁdagog Josef Gingold. Po stidiach u
géne Ysaya sa usadil v USA. DIhé roky bol

chestra A New Yorku nesk&r Cleveland-

ského symfonického orchestra pocas $éfo-
- vania George Szélla. Ako pedagog posobilna -

. Schwerine PO Prvy razvo svojej ka-
riére s ievahg Wpcvackej
- Parsifalc

-matica. Okrem solistického vokalneho sex-

teta, saxofonového sola sa na premiéro- | Saiofse] huchitue ork 3 Aprila CarieEm |

‘harmonicky orchester Radio France pod | vat s tamojsim Symfonick m orchestrom |

@ Pri prilciitosti 65. narodenin Dietera | yike vracia na ,zeleny visoke do Bayreut.

- hu, kde bude t. r, udinkovat v Parsifalovi.

a ju Rynskopfal | ucinkovanie v Bayreuthe odriekol nakolko

Klee, V Berline 10. marca premiérovali jeho | balovych majstrovstvach svetay USA,

-vedenia tamojsej Statnej opery, ktord na-
. a Gerdom Albrechtom, Budiicim intendan- |

crimentilne Stadio Heinrich-Strobel&tifmng | angazovany do funkcic obchodného riadi-

tudoval teologiu a hudabnﬁ vedu
~ co odskodil. Hinseroth ma do novej

tel Gerd Albrecht bol za svoje tsilie pri
_ uvadzani zabudnutych skladatelov a najmi

“nej kuncepcii kolektivaeho komponovania.

V sucasnosti patri Schnebel k najhranci§1m | oo Schoecka.

- taky je slogan kampane, ktorou pracovni-
- cia fandikovia frankfurtskej opery prosia

 previdzka divadla, ktoré je v tazkej ekono-
mlckej situdcii.

vo najvyvhranenejsich talianskych tenoristov
. povojnového obdobia Ferrucio Tagliavini.
~ Svoju kari¢ru zacal v Reggio Emilia, v roku
Jandrcekovd. Na sutazi sa zucastnilo vyse | 1938 debutoval vo Florencii ako Rudolf v
. ku 1942 ako Grof
Sevilly. ¥ roku 1946 nasledovalo Chicago,
1947 Metropolitna opera v New Yorku, Tag-

Tebaldiovej a Zinky Milanov, V roku 1965 sa
rozucil s ]avlskom ako Wer:her v Be-_j
- natkach. o

Ange :

‘rokov. Stacy bol v rokoch 1935-39 jednymz
- @ Skladatel Nikolaj Badinsky zalozil v |
vadzacov Geoffrey Parsons. Na klaviri

- @ Vo veku 85 rokov zomrel v americkom |
. Schwarzkopf, Anne Sofie von Otter a Olaf
' Bir. Royal Philharmonic Soc ) '
- 1992 vyhlasila za. alnétmmcnmﬂm_,mka

_koncertnym majstrom Toscaniniho NBCor- | Bol élemim Royal Acad
sic v Lond

Indiana University v Bloon

Qllenata s:otmhudn 14. alﬁ aprilat. '
ohu Kundry vo Wagnerovom |
i. Dirigovat bude Ivan Torzs.
. @ José Carreras mal 14. marca t. r.v Bre-
genzi piesfiovy recitdl, ktory bol sicaston
hostuje v Birminghame, kde bude udinko-
pod taktovkou Simona Ra
@ Placido Domingo sa po iednoroénej pre~ -
_Ako sme uZ pisali minuly rok, Domin
skusky kolidovali s jeho vystupemm na fut 7
©® V Hamburgu uZ, zdi sa, vyriesili oﬁzku
stala po nezhode medzi Petrom Ruzickom
tom bude Albin Hinseroth. Povodae bol
tela a teraz prebera funkciu intendanta od

Johannesa Schaafa, ktory ako dezlgnov'
umelecky $¢f od tejto funkcie prelwa

cie nastapit v sezone 1997/98,
® Hambursky generilny hudnbnfr riadi '

za uvadzanie skladieb Othmara Schoecka
menovany za ¢estného ¢lena Spolocnosti

® _Erankfurtskd opera nesmie zmiknutl*

o podporu a finan¢né dary, aby sa udriala

@ Vo veku 81 rokov zomrel jeden 20 stylo-

Bohéme. V Scale sa po prvy raz predstavil ro-

maviva v Barbierovi zo

liavini bol partnerom Marie Callas, Renaty

® Koncom janudra na ussledky rakovl
‘novej choroby zomrel v Sydney jeden z po- |
slednych svetozndmych klavirnych spre.

rev&dzal také osobnosti ako boli Victoria
Los Angeles, Hans Hotter, Elisbath
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Bratislavské trombonové kvarteto (SR)
J. 8. Bach, W. A. Mozart, 1. Zeljenka, F. Liszt

J. G. Ch. Storl, G. Gabrielli, S. Konagaya,
J. Koetsier, G. Gershwin, G. Agrell

. 26.4.streda 17.00

Klaudia Dernerova (SR) soprin
Silvia Sklovska (SR) mezzosoprin
Martin Malachovsky (SR) bas
Marcel Stefko (SR) klavir

C. Debussy, M. Ravel, M. de Falla,

P. I. Cajkovskij, M. P. Musorgskij, J. Ibert

26. 4. streda 19.30

Jozef Luptak (SR) violoncelo

Radek Baborak (CR) lesny roh
Dénes Varjon (Madarsko) klavir
Slovensky komorny orchester vedie
Bohdan Warchal (SR)

L. Boccherini, J. Haydn, W. A. Mozart

27. 4. §tvrtok 17.00

Vasil Slipak (Ukrajina) kontratenor
Judith Izsakova (SR) ¢embalo

G. Caccini, A. Falconieri, A. Scarlatti,

A. Steffani, A. Vivaldi, G. Frescobaldi,

A. F. Tenaglia, L. Vinci, A. Stradella,

A. Lotti, D. Bortnianskij, M. §. Beresovskij
ISON ensemble (Rakisko)

J. Brahms

27. 4. Stvrtok 19.30

TEC s hageges—

Mladi bratislavski solisti (SR)
Pavol Tuzinsky (SR) dirigent

Boris Kucharsky (Nemecko) husle
Tomas Janosik (SR) flauta

Lully Sakaguchi (Francazsko) klavir
J.S. Bach, W. A. Mozart, A. Schnittke,

B. Britten

) ;]j
! ATISLAVE
V. STREDOE FESTIVAL
MIDDLE- ESTIVAL
) ) I
- LR ,,
: = ege
-r‘ 24.-29. 4. 1€ itra Zilina
g
; 24. 4. pondelok 19.30 Statny komorny orchester Zilina (SR) 28. 4. piatok 17.00 Jana Bouskova (CR) harfa
l’ Leos Svarovsky (CR) dirigent Jitka Cechova (CR) klavir
| | Ole Akahoshi (Nemecko) violoncelo J. L. Dusik, J. F. Fischer, F. Godefroid,

N Pietro de Maria (Taliansko) klavir F. Chopin, F. Liszt, B. Smetana

J. Haydn, F. Mendelssohn-Bartholdy, . — ——r T

L. v. Beethoven 28. 4. piatok 19.30 Martin Babjak (SR) baryton

Daniel Buranovsky (SR) klavir

.~ 25.4.utorok 17.00 Neues Leipziger Sreichqualett (Nemecko) Ch. W. Gluck, A. Stradella, R. Schumann,
| W. A. Mozart, J. P. Nagel, L. v. Beethoven E. H. Grieg, P. 1. Cajkovskij, G. Verdi,
o F. Kafenda
| 25.4.utorok 19.30 Stefan Tern6czky (SR) organ Animae Trio (Svajciarsko)

S. Rachmaninov, L. v. Beethoven

29. 4. sobota 17.00 Alexej Rosik (SR) - husle

Dalibor Karvay (SR)- husle
Jevgenij Morozov (Ukrajina) - klavir
F. Mendelssohn-Bartholdy, F. Schubert,

S. Prokofiev, F. Liszt, 1. Stravinskij

29. 4. sobota 19.30 Statny komorny orchester Zilina (SR)
Spevacky zbor mesta Bratislava (SR)
Ladislav Holasek zbormajster

Petr Altrichter (CR) dirigent

Adriana Kohutkova-Mezovska (SR)
sopran

Jozef Kundlak (SR) tenor

Peter Mikulas (SR) bas

J. Haydn

Zmena programu vyhradena!
SPRIEVODNE PODUJATIA:

24. 4. pondelok 9.00

interpretacny semindr K niektorym problémom vyuky hry na plecho-
vé dychové nastroje” (trombon, triibka, lesny roh)

miesto - Koncertna sien Konzervatoria

usporiadatel - Slovenska hudobna spolo¢nost, Bratislava

Konzervatorium Zilina

28.-29. 4. piatok, sobota 10.00

seminar ,Problematika hodnotenia hudobnej interpretacie v siui¢asnosti*
miesto - Banketovy salon Hotela Slovakia, Zilina

usporiadatel - Slovenska muzikologicka asocidcia pri SHU, Bratislava

Predpredaj vstupeniek v Informacnej kancelarii SKO - Dolny val
47 Zilina v pracovnych dioch od 9.00 do 17.00 h a hodinu pred
koncertom vo foyeri Domu umenia Fatra
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